Teorijski

: diskursi
¢ vremene
2 9 AL E
kulture

Priredile: Silvia Drazi¢ & Vera Kopicl



TEORIJSKI DISKURSI SAVREMENE ZENSKE KULTURE

PRIREDILE:
Silvia Drazi¢ i Vera Kopicl



EDICIJA: SAVREMENO I ISTORIJSKO STVARALASTVO ZENA
»MILENA PAVLOVIC BARILI“

TEORIJSKI DISKURSI SAVREMENE ZENSKE KULTURE
Silvia Drazi¢ i Vera Kopicl

Izdavac:
Pokrajinski zavod za ravnopravnost polova
Bulevar Mihajla Pupina 6, Novi Sad
www.ravnopravnost.org.rs

Za izdavaca: Diana Milovié

Recenzije: dr Tanja Duri¢ Kuzmanovic,
Vesna Nedeljkovi¢ Angelovski, dr Milo§ Pankov

Lektura i korektura:
Dva pera — centar za obrazovanje, izdavastvo i prevodenje, Novi Sad

Prelom: Stevan Blagojev

Fotografija na koricama:
Vladimir Vovka Cudinov, Danica Bi¢ani¢, performans ,Ljubavni
isecci za Dzenesis Pi-Oridz Brejera“, Multimedijalna platforma
K.A.T. 2018. izlozba ,,Performans, performativnost i dokument”

Stampa: Sajnos, Novi Sad
Tiraz: 300 primeraka

Novi Sad, 2019.

Sredstva za objavljivanje knjige obezbedena su u budzetu AP Vojvodine

CIP - Kataaorusauuja y mybAnkaruju
Bbubanorexa Matuie cpricke, Hosu Cap,

305-055.2:930.85(497.11)

TEORIJSKI diskursi savremene zenske kulture / priredile Silvia Drazi¢ i Vera
Kopicl. - Novi Sad : Pokrajinski zavod za ravnopravnost polova, 2019 (Novi
Sad : Sajnos). - 230 str. : ilustr. ; 24 cm. - (Edicija “Milena Pavlovi¢ Barili” /
Pokrajinski zavod za ravnopravnost polova, Novi Sad)

Tiraz 300. - Napomene i bibliografske reference uz tekst.
ISBN 978-86-86259-34-9

a) Vicropuja kyatype - JKene - Cpbuja

COBISS.SR-ID 331083527



TEORIJSKI DISKURSI
SAVREMENE
ZENSKE KULTURE

PRIREDILE:
Silvia Drazi¢ i Vera Kopicl

Novi Sad, 2019



TUNLINAN INSNIZ ANTFWIYAVYS ISUNNSIA SO L )



SADRZA]J

OZborniku. ... 7
The Theoretical Discourses of Contemporary Women's Culture . . .11
Katalin Ladik ........ .. oo 13
Kreativne tranzicije Katalin Ladik ............... ... ... ... 14
Nina Zivan€evi€........ ..o 21
Umetnost u obrazovanju vs. umetnost obrazovanja................ 22
Branka Parlic ........... o i 27
Kako ,,pevati” kontratenor .............ouuiiiieiiiieeennnnn... 28
Sanja Koji¢ Mladenov ... 37
Bogdanka Poznanovi¢: Intermedijska komunikacija................ 38
Isidora Todorovi€. ... 59
Raskolovana umetnica ili $sta me je Ivan Ili¢ naucio
u doba robota, interneta, uradi sam umetnosti . ................... 60
AndreaPalasti ......... ..o 65
Od ucionice do galerije: Izlagacki praktikum...................... 66
TijanaiMila Popovi€ ......... ..o 73
Make something — buy nothing ............. ... ... ... .. ... 74
SuzanaMilevska ......... ... 87
Feministicko istrazivanje u vizuelnim umetnostima ............... 88
Tanja OStojiC. . ..ot 101
Transformativni susreti Iz perspektive autorke ................... 102
SonjaJankov........ ... i 129
Politi¢nost performativnosti u savremenoj umetnosti ............. 130
Dejan VasiC .. ..o 139
Performans, performativnosti dokument ........................ 140
VlastaDelimar.............o i 147
Pripremanje zastarost .............cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiL 148




Milesa Milinkovi¢ .......... ..o o oo 153
Feministicka umetnost invalidnosti: (promena) perspektive

o (zenskom) telu sa invaliditetom . .............................. 154
Maja Sedlarevic ......... ..o i i 161

Pravo na abortus — inspiracija crkvi i drzavi za ogranicenja i

zabrane, Zenama i umetnosti za sloboduibunt.................... 162
Vladislava Gordi¢ Petkovi¢ ............. ..., 171

Postjugoslovenska Zenska proza: tela i teritorije

u prozi Mire Otasevi¢ciDase Drndi¢ ..., 172
Vitomirka TrebovaciJelena Andelovska....................... 181

Ovonije dom ...ttt 182
Olivera PancCi¢ SVIr€ev. . .....oovtiiii ittt 187

ONE . 188
Gordana Stojakovic . ... 191

Prezentacija nekih segmenata projekta Znamenite Zene Novog Sada:
istrazivanje, mapiranje, (re)interpretacija i valorizacija bastine Zena

u Vojvodini i Srbijiod 19.do21.veka.................. ... 192
Gordana Todori€ ... 197
Laura Papo Bohoreta, na razmedi tradicionalnog i modernog
zenskog sefardskog pisma. .......... ... ... il 198
Jelena Ognjanovi€ ....... .. 205
UMETNICE U MUZEJIMA Razmisljanje o Zenskom
umetnickomnasledu. ........ ... ... o oo 206
Lidija Mustedanagic ............. ..o 215
Muzeji zena u svetu — pregled i znacaj. . ...........cooiiiiian. 216
OAUTORKAMA ... e 228
O Zavodu za ravnopravnost polova . .............coviiiiiiii... 229



O Zborniku

Feminizam kao politicka ideologija osvojio je za zenu status poli-
tickog subjekta i pruzio joj moguénost ucesca i odlucivanja u polju po-
litickog. Ali feministicka politika ne intervenise samo na polju politike
u strogom smislu, nego je reorganizovala i razli¢ita podrudja znanja i
teorijskog promisljanja. Ne manje bitno, ona je uzdrmala i redefinisala
polje umetnosti. Od politickog i socijalnog pokreta feminizam je prera-
stao u jednu teorijsku perspektivu koja sa svoje strane postaja referentno
podrudje, epistemoloski i metodoloski instrument za istrazivanje polja
drustvenog, za proizvodnju znanja u razlic¢itim teorijskim disciplinama
i, ne manje bitno, za produkciju i recepciju razli¢itih umetnickih praksi.

Poslednjih godina, uporedo sa ulaskom pitanja rodne ravnoprav-
nosti u zakonske tokove, ali i sa sve oskudnijim finansiranjem nezavisnih
zenskih organizacija, pre svega u podrucju kulture i umetnosti, vidno
je njihovo sve vece osipanje i nedostatak uzajamne saradnje.

I pored toga, Zene i dalje deluju u razli¢itim medijima umetnickog
stvaranja, teoriji i politici, mada je njihovo delovanje rasuto, nedovoljno
teoretizovano i vidljivo. Stoga je program K.A.T. /kultura, aktivizam,
teorija/ pokrenut i zamisljen sa idejom da — okupljajuci umetnice, teo-
reticarke i aktivistkinje kako iz Srbije tako i iz regiona i sveta — predstavi
aktuelnu zensku scenu u razlic¢itim podrucjima njenog delovanja i isto-
vremeno to delovanje kontekstualizuje i povezZe sa zenskim kulturnim
nasledem, koje jo$ uvek nije dovoljno poznato ni vidljivo niti u javnom
diskursu, niti u topografiji naseg grada.

Zbornik radova Teorijski diskursi savremene Zenske kulture® svo-
jevrsna je postprodukcija dogadaja, konferencija, panela i debata koji
su bili sastavni deo do sada odrzanih programa SFO ,,(Re)konekcija”
Dok umetnicki projekti, izlozbe, akcije, performansi i sl., i pored svoje
privremenosti ili ogranicenog trajanja,nastavljaju da zive i obnavljaju se
u polju umetnosti kao umetnicka dokumentacija koja svedoci o tome

1 Publikacija Teorijski diskursi savremene Zenske kulture okuplja tekstove izlaganja/predavanja koja su se
odrzala tokom dva izdanja programa Multimedijalne platforme K.A.T. (2017, 2018), posveéenog istrazi-
vanju, predstavljanju i afirmaciji zenske kulture, aktivizma i teorije.




da se nesto dogodilo, sam govorni program, bez obzira na to koliko
provokativan ili uzbudljiv bio, Cesto ostaje samo kao trag u ne uvek
pouzdanom i uvek interpretativno pristrasnom sec¢anju. Otud potre-
ba da se i izgovorene reci, upravo zbog svoje efermernosti, sacuvaju
u nekom trajnijem mediju.

Tekstovi su svrstani u nekoliko celina, koji, u jednoj ne bas stro-
goj klasifikaciji, prate tematske fokuse odrzanih programa. Svi oni, u
najboljoj tradiciji feminizma i feministickih istrazivanja, bastine njihov
subverzivni potencijal i propituju i dovode u pitanje vazece kanone i
obrasce ponasanja, mis$ljenja i umetnickog delovanja, a time i aktuelne
strukture mo¢i koje ih propisuju i podrzavaju.

Knjigu zapocinjemo izlaganjima Katalin Ladik, Branke Parli¢,
Nine Zivancevi¢, Sanje Koji¢ Mladenov, Isidore Todorovi¢ i Andree
Palasti, koja tematizuju uzajamnu interakciju umetnosti i obrazovanja,
bilo u okviru jednog autopoetickog promisljanja bilo kao istrazivanje i
osvajanje novih prostora i pedagoskih praksi unutar sistema instituci-
onalnog obrazovanja.

Potom sledi dijalog dizajnerskog dvojca, sestara Tijane i Mile Po-
povi¢, koje reflektuju pravila i zahteve odgovornog stvaranja, ili odgo-
vornog/pametnog dizajna kao jednog moguceg, urgentnog i kreativnog
odgovora na hiperprodukcijsko i konzumerisiticko ubrzanje koje razara
savremeno drustvo. Svakako nam je bio cilj da pametni dizajn sestara
Popovic¢ povezemo sa sve aktuelnijim strategijama eko-feminizma koje
velike medunarodne institucije poput Ujedinjenih nacija (UN Women)
preuzimaju kao delotvorne politike.

S druge strane, Suzana Milevska propituje znacaj feministickog
istrazivanja i feministicke metodologije za savremenu vizuelnu umet-
nost, modalitete kroz koje se osnovni politicki interes feminizma u polju
umetnosti prosiruje i artikuliSe.

Na koji nac¢in mogu da se prepli¢u umetnost, aktivizam i teorija,
pokazuje tekst Tanje Ostoji¢ o projektu tzv. ,zive umetnosti’, preuzet iz
knjige Leksikon Tanja Ostojic, koja predstavlja egzemplaran slucaj istra-
zivackog i participativnog umetnickog projekta zasnovanog na uspo-
stavljanju mreze odnosa izmedu vlastitog imena, identiteta i pripadanja.

o0—————0



Tekst Sonje Jankov bavi se performativno$¢u savremenih umet-
nickih praksi, njihovom kontekstualnom utemeljeno$c¢u i odnosom
prema dokumentu. U slicnom teorijskom okviru, Dejan Vasi¢ izlaze
kustoski koncept izlozbe Perfomans, performativnost i dokument, koja
je odrzana u okviru programa K.A.T. 2018. godine, pokazujuci pritom
da je pitanje Zenskog identiteta postalo jedno od problemskih uporista
umetnickih praksi sa kraja XX i pocetka XXI veka.

Zena kao politicki subjekt, kao subjekt znanja i umetnickog de-
lovanja nije apstraktni entitet, nego polna, telesna egzistencija optere-
¢ana i odredena kako korpusom vlastitog iskustva tako i intervencija-
ma, preuredivanjem i preoznacavanjem poteklim iz aktuelnih politika i
drustvenih struktura moc¢i. Tekstovi i nastupi Milese Milinkovi¢, Vlaste
Delimar i Maje Sedlarevi¢ u fokus uzimaju telo kao drustveni i politic-
ki konstrukt i istrazuju mogucnosti i modele njegove subverzije kroz
umetnicke prakse i aktivisticke i drustvene incijative.

Vladislava Gordi¢ Petkovi¢ se na primerima knjizevnog stvara-
lastva spisateljica sa tla bivse Jugoslavije, Dase Drndi¢ i Mire Otasevic,
bavi grani¢nim podrucjima koja dele, ali i povezuju umetnost i polje
politickog, drustvenog, istoriju, istorijska istrazivanja i dokument.

Traumaticna iskustva migracija, izbivanja ili gubljenje doma, te
pitanje da li upste postoji mesto nazvano dom, autenti¢na udomljenost,
tematski su okivir u kojem Jelena Andelovska i Vitomirka Trebovac
kreiraju zbirku poezije Ovo nije dom. U ovom tekstu, u kojem obrazla-
zu koncept izbora pesnikinja, autorke otvaraju i drugacija tumacenja
samog pojma migracija upravo na osnovu arhetipa doma kao jedne od
kanonizovanih tema Zenskog pisma.

Poslednji blok tekstova bavi se Zenskim kulturnim nasledem i
strategijama njegovog ocuvanja i prezentacije. U ovoj temi se na najbolji
nacin vide posledice marginalizacije zZenske kulture, koja tako nevidljiva
ne moze ni da postane deo korpusa nacionalnog kulturnog nasleda, $to
znaci ni deo obrazovnih programa, muzejskih kolekcija, istorije. Nas
koncept je da u ovom zborniku predstavimo nacine aktivnhog odnosa
prema ovom problemu u duhu savremenih metodologija baziranih na
kori$¢enju razli¢itih umetnickih formata i na moguénostima novih
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tehnologija. Tako Olivera Panci¢ Svircev u tekstu One pokazuje svoju
istrazivacku poziciju van feministickih krugova i, $to je narocito vaz-
no, to kako je koristila mo¢ medija koju kao javni servis ima RTS, ali i
njegove resurse u kreiranju dokumentarnog serijala One su pomerale
granice; Gordana Stojakovi¢ pak opisuje kako je rezultate istrazivanja o
znamenitim Zenama na$e kulture, tradicije, privrede i politike prevela
u obrazovne, umetnicke i preduzetnicke projekte, dok Gordana Todo-
ri¢, kroz neku vrstu interkulturalnog dijaloga, istrazuje zivot i rad Laure
Papo Bohoreta, prve sefardske feministkinje na Balkanu. Da i savreme-
no drustvo pokazuje iste tendencije prema Zenskoj umetnosti, pokazuje
istrazivanje kustoskinje Jelene Ognjanovi¢ o prisutnosti i zastupljenosti
autorki u muzejskim kolekcijama.

Povodom upravo ovakih ¢injenica knjigu zavrsavamo tekstom
Lidije Mustedanagi¢ o modelu zenskih muzeja, kao najcelishodnijeg
nacina resavanja problema marginalizacije Zenskog kulturnog nasleda,
i njihovu ulogu i znacaj za predstavljanje istorije, kulture, umetnosti iz
rodne perspektive.

Silvia Drazi¢ i Vera Kopicl



The Theoretical Discourses of

Contemporary Women's Culture

The collection of papers Theoretical Discourses of Contemporary
Women'’s Culture brings together texts of lectures that were held during
the two editions of the Multimedia Platform K.A.T. (2017, 2018) dedi-
cated to the research, presentation and affirmation of women's culture,
activism and theory.

The KAT program was launched and conceived with the idea of
bringing together artists, theoreticians and activists from Serbia, both
regional and worldwide, in order to present the current women's scene
in various areas of its operation.

The book is edited by Silvia Drazi¢ and Vera Kopicl. It contains
essays written by eminent artists, theoreticians of art and literature and
cultural workers: Katalin Ladik, dr Nina Zivancevi¢, dr Andrea Palasti,
dr Isidora Todorovi¢, Tijana i Mila Popovi¢, dr Suzana Milevska,Tanja
Ostoji¢, Sonja Jankov, Dejan Vasi¢, Vlasta Delimar, MA Milesa Milink-
ovi¢, Maja Sedlarevi¢, dr Vladislava Gordi¢ Petkovi¢, Jelena Andelovska,
Vitomirka Trbovac, Olivera Panci¢ Svircev, dr Gordana Stojakovi¢, dr
Gordana Todori¢ and mr Lidija Mustedanagic.

The texts are grouped into several thematic units and from differ-
ent angles and within different disciplines thematize issues related to
mutual relation and possible interactions between art, theory, educa-
tion, politics, activism. The issues discussed in this volume are some of
the most current topics and dilemmas of contemporary feminist the-
ory focused on culture and art: the mutual relations between art and
education, the possibility of stepping out of the institutional pedagog-
ical forms; the effects of the protocol of feminist research on contem-
porary female art practices, participatory art as a poetic platform that
connects art, activism and theory, body policies and the connection of
performance and documents in contemporary women's art, the role of
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historical research and documents in artistic creation, issues of exile
and women's cultural heritage. All texts are written in the best tradition
of feminism and feminist research in heritingits subversive potential.
That's why they challenge all canons and patterns of behavior, think-
ing and art production and convey a critical message about the power
structures and division of labor within contemporary society.



Katalin Ladik
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Raspon stvaralastva Katalin Ladik krece se od knjizevnosti preko glu-
me do interpretacije eksperimentalnih zvuc¢nih kompozicija i radio-igara,
foneti¢ne i vizuelne poezije, hepeninga, performansa, akcije pa sve do mail
arta. Objavila je 20 samostalnih zbirki poezije i jedan roman, od kojih su
na srpski i hrvatski prevedeni Erogen zoon, Ikarova senka i Kavez od trave.

Svoje izlozbe, performanse, hepeninge, muzicke performanse i kon-
certe realizovala je u okviru najznacajnijih institucija savremene kulture
domace i medunarodne scene, kao $to su: Akademie der Bildenden Kiin-
ste Wien , Aspekte — Gegenwirtige Kunst aus Jugoslawien” (Bosch+Bos-
ch grupa), Van Gogh Museum Amsterdam ,Vizuele poézie’, Muzej savre-
mene umetnosti ,Verbo-Voko-Vizuelno’; Galerija suvremene umjetnosti
»Nova umjetnicka praksa 1966—1978’, Centre National Georges Pompi-
dou ,Rencontres internationales de poesie sonore’, Kassel, Neue Galerie,
DOCUMENTA, New York, Washington Squere Church, Paris, UNESCO
»Querre a la guerre’, Glasgow, Third Eye Centre, La Biennale di Venezia,
SKC, Likovni salon Tribine mladih, Dubrovacke letnje igre.

Za svoj umetnicki rad dobila je Nacionalno priznanje za vrhunski
doprinos kulturi Republike Srbije 2009. kao i Nagradu za mir Lennon Ono
Grant for Peace 2016.
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Kreativne tranzicije Katalin Ladik

Predavanje i prezentacija Katalin Ladik bavi se intrigantnim pita-
njem koje je zasnovano na materijalu prosirene poezije same umetnice.
Predstavljena su razna preobrazenja vizuelnih i zvu¢nih poetskih dela
koje je autorka prikazala posebno za ,program edukacije” Dokumen-
ti 14 u Atini 2017. i izlozila kolekciju ,Materijalna pitanja” u EMST-u
(Nacionalni muzej savremene umetnosti, Atina).

THE FIRST TRANSITION

From the visual to sound

The origin: It’s time / E il momento — a visual poetry object,
Imago Mundi (2014) --> live performance (EMST, 2017)
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U unutra$njoj naraciji svake vizuelne poezije nalazi se promena.
Neuobic¢ajna medijska tranzicija odnosi se na ove objekte (vizuelnu
poeziju i konkretnu poeziju), zatim na zivo izvodenje i audio-snimanje
tih zivih nastupa. Veza izmedu vizuelnog i zvu¢nog predstavlja sustinu
odnosa izmedu poezije Katalin Ladik i njene prosirene poezije, ,ote-
lovljenog performansa’, koju je u svom eseju s izuzetnom empatijom
prikazao Hendrik Folkerts: “Keeping Score”— Notation, Embodiment i
Liveness, South Magazine Issue # 7 [dokument 14].



THE SECOND TRANSITION

From the sound back to visual

Live performance (EMST, 2017) --> Reverse notation

101010101
010101010
101010101
010106010
101010101
060106010
101010101
010101010
6660101900
131 1911

L=T =P e

P =

THE WHOLE PROCESS

Visual poetry object --> Live performance --> Reverse notation
on paper
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THE THIRD TRANSITION

From paper notation to embroidery

Reverse notation --> Embroidered time, 2017

101010101
Q10101010
101010101
010106010
101010101
060106010
101010101
010101010
666010100
131 1213
1 -0 6
[ LI ]

Neocekivani postupak materijalnog i medijalnog preobrazaja je
spreslikani” zvu¢ni uzorak na ru¢ni rad kao vez:

TEORIJSKI DISKURSI SAVREMENE ZENSKE KULTURE

THE FOURTH TRANSITION
From the front to the back side

Embroidered time front side --> reverse side

I
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Katalin Ladik ,ukrasava” uzorke zvuka u umetnickoj radnji veza
koristeci jednu vec¢ izvezenu maramicu veli¢ine dlana. Nastavljajuci ve-
zenje maramice, pokus$ala je nesto sasvim neobicno: istrazujuci misteri-
ju nali¢ja, obrnula je predmet vezenja sa ,lica” na ,nali¢je’; od ,prednje
strane” do ,obrnute strane”. Kako se formiraju obrasci?

»Lepota se pojavljuje kao rezultat na povrsini, na licu dela, ali ra-
dost stvaranja se desava na obrnutom, na nali¢ju materijala. Energija
koja se oslobada ogranicenja, raskalasno se pokazuje i prevladava. Ne
postuje pravila, pretvara se u radost i bol. To se ne mozete videti s lepe,

tj. prednje strane, samo sa ,pogresne” strane, tj. nali¢ja umetnickog
dela’; objasnjava autorka.

Ovo je najintrigantniji deo eksperimenta. Prezentacija ukljucuje
video-dokumentujudi projekat Katalin Ladik.

Zavrsne sekvence edukativnog projekta su dva snimljena zvuc¢na
rada inspirisana prednjom i zadnjom stranom vezene maramice:

»~Embroidered Time 1-2” (,Vezeno vreme 1-2”).

THE FIFTH TRANSITION

Embroidery object (front) --> live performed /sound recording

1010257071
010101020
18101010t
Dloggs010
lofoi1oiot
ocDlDEGLO
Toyplovo?
o302 p1010
GBroa s ¥?
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documenta 14

10.6 -17.9.2017
Neue Galerie, Kassel

COLLAGE-SCORE TRANSITIONS

Recorded: November 2015 — Februar 2016
Sound engineer: Szabolcs Puha

Izabrani objekti i predstavljeni prelazi organski se povezuju na
zvuénu instalaciju Katalin Ladik u Kaselu, prikazujudi njenih 12 koma-
da kolaza/vizuelno-poetskih radova/ zajedno sa zvu¢nim snimcima, tj.
glasovnim zapisima kojima ti kolazi sluze poput partiture (Neue Gale-
rie, Kassel, 2017. documenta 14).

Nekoliko reprezentativnih kolaza postavljeno je pored skulptura
koje predstavljaju ,kulturne imperije Evrope” i predstavljaju veoma spe-
cifican diskurzivni kontekst za instalaciju zvuka. Prikazani kolazi-par-
titure Katalin Ladik iz Sezdesetih i sedamdesetih godina proslog veka
sadrze snazne reference na male drzave i etnicke zajednice na Balkanu,
kao suprotnost skulpturama, koje simboli¢no predstavljaju velike dr-
zave i nacionalizam.



Balkan Folk Song nr.5,
1973

Katalin Ladik, deposited with acb Gallery

Rom

Yugoslavian Hymn nr. 1,
1971
MACBA

Germany
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KATALIN LADIK
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Pesnikinja, prozni pisac, esejistkinja, kriticarka, prevoditeljka i per-
formerka.

Za svoju prvu knjigu poezije Pesme, dobila je Brankovu nagradu.
Izvodila je poetske performanse u Njujorku, sa umetnicima kao $to su Bob
Holman, Karen Finli i Etil Ajkelberger. Prisutna je na scenama pozorista
La Mama i Living Teatra, ¢ija je bila ¢lanica.

Objavila je 13 poetskih zbirki na srpskom, francuskom i engleskom
jeziku, $est proznih knjiga i dva teorijska eseja — monografiju o recepciji
dela Milosa Crnjanskog i studiju o nasim umetnicima u egzilu, Onze fem-
mes artistes, nomads et slaves.

Dobitnica je mnogih knjizevnih nagrada. Prevodila je, uredivala a
i licno ucestvovala u brojnim pesni¢kim antologijama svetskog znacaja.

Kao urednica i korespondent saraduje sa ¢asopisima i novinama kao
$to su: Nin, Politika, Dnevnik, Prestup, Moment, New York Arts Magazine,
American Book Review, East Village Eye, Republique de letters. Predavala
je knjizevnost i teoriju pozorisne avangarde na brojnim univerzitetima,
poput: Naropa University, New York University, The Harriman Institute.
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Umetnost u obrazovanju vs. umetnost obrazovanja

Otpoceli smo ovo izlaganje jednim iseckom iz poznatog Goda-
rovog filma, Kineskinja, koji, izmedu ostalih stvari, upravo govori o
problemu odsecanja kulture od njenog pojavnog vida, akcije, koja je u
izvesnom obliku i predavanje te kulture, javno predstavljanje umetno-
sti masama. U okviru kratkog dijaloga u vozu, muski lik izjavljuje da bi
zeleo da osposobi narod da vidi svet, da ga dozivi onakvim kakav jeste;
zapravo, ne samo da ga vidi onakvim kakav on jeste ve¢ i da ga osposobi
da reaguje u tom svetu, da ga dovede do toga da sam licno doprinese
izgradnji sveta, $to je, u skracenom oblikuy, cilj svakog obrazovanja. Go-
darov lik kaze da bi zeleo da se udalji od univerziteta, to jest od ustajalog
pojma univerziteta kao mesta gde su svi samo primaoci znanja. Tokom
razgovora, ovaj par, studentkinja i njen profesor filosofije, zaklju¢uju da
nesto sustinski nije u redu sa francuskim univerzitetom a to ,nesto” je
sistem obrazovanja (1 :09 : 30, La Chinoise). Devojka na to kaze da je
zgadena predavanjima, da se ona uvek izvode po zakonima i receptima
odredene klase, te da je cela kultura videna okom jedne klase i da sto-
ga pripada samo toj odredenoj klasi. Ona zatim predlaze profesoru da
izvede teroristicki ¢in paljenja univerziteta, bombardovanja i ubijanja
sviju postojecih, studenata i profesora, da bi izgradili neki novi univer-
zitet, hrabri novi svet. Malo je univerziteta u svetu koji su prihvatili ovu
godarovsku anarhisticno-maoisticku viziju obrazovne budu¢nosti, ali
mnogi jesu shvatili da u obrazovanju i kulturi dosta toga treba menjati,
godina je bila 1967-8.

Nedavno me je pak neko pitao ,,Sta je to kultura?”; zamolio me
je da definisem razliku izmedu kulture i nekulture. Naravno, na tako
teska i razudena pitanja komplikovano je odgovoriti, ali pokusala sam i
rekla da sve ono $to $iri nas duh i horizont, $to nas unapreduje i gradi,
otvara vidike, da je TO kultura, a ono §to nas sputava, oglupljuje, baca
u unutrasnji mrak i zatvor, da je to nekultura. Pa je tako i sa umetnoséu
i poducavanjem umetnosti i njihovom mestu u obrazovanju.

Rekli bismo — sve $to nam prosiruje vidike i $to nas uvodi u samo
srce ARS-ARTISA, u njene posebne svetove, bilo muzike bilo vizuelne
umetnosti ili knjizevnosti, svako emancipatorno kretanje ka ARTISU nas



obogacuje i obrazuje, a sva ostala kretanja — ne. Naime, tu se postavlja
problem da je umetnost TECHNE, nesto $to mozemo poducavati, ali
ne na nacin na koji podu¢avamo odredene naucne discipline. Ono §to
mozemo ipak poducavati u grupi neiniciranih pocetnika, licima zain-
teresovanim za neku umetnost — jeste samo istorija te doticne umet-
nosti. Mi, drugim re¢ima, mozemo interpretirati horizontalnu istoriju
odredene umetnosti, onu geografsku, podeljenu u geografske regione
— kao na primer ,knjizevnost Spanije” ili ,muziku Italije” li¢cno, narav-
no, ispresecanu vertikalnom, hronoloskom istorijom te umetnosti — na
primer, odabiramo da predajemo renesansnu muziku Italije, ili baroknu
knjizevnost Spanije. Ono $to se tada dogada kod prisutnih uc¢enika koji
vas slusaju i u duhu beleze umetnicke prakse odredenih regiona kroz
epohalne jedinice ili vremenske periode jeste to da oni jedino i isklju-
¢ivo poostravaju svoju osetljivost, svoj sopstveni umetnicki senzibilitet.
Ako im, na primer, na muzickoj akademiji pustate baroknu muziku, vi
ih ne mozete nauciti da komponuju nesto poput Paganinijevog Kaprica.
Ne mozete ih nauciti ¢ak ni kako da ga odsviraju na nacin na koji ga je
izvodio autor i njegovi savremenici. Ono $to ipak mogu nakon dugog
slusanja baroknih partitura otkriti jeste to da su one statisticki uvek za
pola tona ili za ceo ton nize od, recimo, impresionistickih. Ono sto ve-
rovatno mozete u njima probuditi jeste ljubav ili svest o izvesnom od-
stupanju od norme u komponovanju muzike koja se javlja kao posledica
upraznjavanja specificne barokne muzicke prakse. MozZete im probuditi
interesovanje za orijentalnu muzicku lestvicu koja se takodje izvodi u
nizoj, be-molskoj skali, kao sto je cujemo kod Debisija ili Bele Bartoka,
ali ih nikako ne mozete nauciti kako da prakticno izvode tu muziku ili
kako da se otisnu i pomere od onog lako savladljivog do onog tehnicki
savrSenog §to olako nazivamo umetnoscu.

U tom smislu, kada sam u oblasti ARS POETIKE, pre jedne pe-
snicke radionice koju sam pripremala za mlade pesnike u Njujorku sre-
dinom osamdesetih godina proslog veka, zapitala starijeg kolegu, pesni-
ka Carlsa Bernstina, kako da podu¢avam ucesnike seminara, on mi je
odgovorio: ,Ne mozes nikoga nauciti pisanju poezije, ve¢ im samo daj
listu imena pesnika ili pisaca koje si ti kao omladinka volela da ¢itas”
To je bio najbolji savet koji sam dobila u domenu predavanja ili podu-
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¢avanja umetnosti bilo kakve vrste, a zasnivao se upravo na istorijskom
trenutku ostvarenog dela. Insistiranjem na ovoj istorijski orijentisanoj
obuci, u novajliji ili po¢etniku budila bi se svest o njegovoj vlastitoj
mogucnosti ili nemoguénosti ucesc¢a u stvaralackom ¢inu. Formirao bi
mu se horizont o njegovim vlastitim kreativnim ogranicenjima, kao i
o njegovim vlastitim mogucnostima istrajnosti, koja je kljucna rec¢ u
svim stvaralackim praksama. Nemacka poslovica glasi ,ponavljanje ¢ini
majstora’, Cemu nas poducavaju i najrazlicitije vizuelne prakse umetni-
ka, Marine Abramovi¢, na primer.

Ipak, otisla sam daleko. Davno sam pomislila, a to i danas mislim
i znam, da je umetnost tesko ili gotovo nemoguce poducavati. Kao sto
rece u jednoj svojoj pesmi veliki i nedavno preminuli pesnik, Rasa Li-
vada: ,U¢itelj nikada ne saopsti celokupno svoje znanje uc¢eniku — ako
ga voli” U smislu da je velika kolicina svakog ARS-ARTISA koju treba
preneti na ucenika obavijena velom tajne i ostaje na uceniku da je sam
dokuci. Na izvestan nacin, ucitelj je onaj koji je tu samo da nagovesti
tajnu, a ne da je sazvace uceniku. Nije ovde re¢ o matematickim for-
mulama koje se mogu nauciti napamet: veliki deo ostavljen je slucaju,
koji je John Cage nazvao chance operation.

Volela bih da naglasim da sam za 35 godina univerzitetskog i, Sire,
predavackog staza, uvek izbegavala da predajem umetnost kao kreativni
¢in i akciju. Zanimljivo je istaknuti da su u vreme kada sam zivela na
takozvanom Zapadu, takve prakse bile upravo u najvecem opticaju. Kao
nekadasnja ¢lanica LIVING TEATRA predavala sam istoriju avangar-
dnog teatra, americkog i evropskog, na francuskom univerzitetu Paris
8, a zatim i istoriju knjizevne usmene i pisane avangarde. Pa ipak, za
zavrsni ispit na teatrologiji nagovarala sam studente da pristupe indi-
vidualnoj kreaciji i da pri pravljenju opsSteg osvrta na istorijsku avan-
gardu prikazu i nesto svoje. Na usmenom zavr§nom ispitu insistirala
sam da prikazu svoj vlastiti izraz, svoju li¢nu predstavu, li¢ni utisak i
interpretaciju onoga ¢emu ih je istorija drame prethodno poducila. Ni-
sam zelela da mi prepricavaju, recimo, ta je sve radio Antonen Arto ili
Tadeus Kantor i, da se posluzim sad Kantorovim recima, nisam Zelela
da stvaram ,,mrtvu klasu’, ni u pozoristu a ni u zivotu, koji je pozor-
nica svakog kreativnog ¢ina. Kako ih nisam poducavala pozorisnom



pokretu i specificnim glumackim tehnikama, ja sam im prepric¢avala
individualnu praksu i sazimala istorijsko pozorisno tkivo, ilustrujuci
ga odredenim primerima iz istorije avangardne dramske tehnike. Na
primer, opisala bih kako je ,,Mejerhold uvodio biomehanicki trening” i
pokazala im prakti¢no kako se to odvijalo, tako da su nasi rezultati na
univerzitetu Paris 8 bili veoma plodonosni. Studenti su hvatali najsup-
tilnija znac¢enja mog znanja i iskustva takoreci "u vazduhu”. Mislim da
tako, nenametljivo i suptilno, treba predavati i pisanje: otuda moj mali
traktat o poeziji, objavljen u zbirci Umetnost hvatanja bumeranga (iz-
danje ,,Povelja’; 2013).

Medutim, sada primecujem da sam se udaljila od zadate teme
»,Umetnost u obrazovanju” jer sam neosetno skliznula u jednu dru-
gu oblast koju bi mozda trebalo nasloviti ,Umetnost obrazovanja” ili
kako nenametljivo, necujno i skoro nevidljivo obrazovati potencijalnog
umetnika. O umetnosti pedagogije, koja je ujedno i umetnost i nauka,
odista je potrebno dosta toga reci, ali mozda neki drugi put. Kada sam
se osvrnula na umetnost predavanja umetnosti, pomenula sam u tom
kontekstu Paganinija i Marinu Abramovi¢, a Zelela sam da naglasim
i nesto drugo, da pomenem neka druga imena koja sede u student-
skim klupama a koja su takode veoma vazna. Pripremajuci predavanja
o umetnicima i o umetnosti, bila sam svesna ¢injenice da je jedan od
najvaznijih elemenata u predavanju bilo koje materije ili umetnickog
predmeta — aktivna budnost studenta, to jest budenje njegove paznje,
njegove zainteresovanosti za umetnost. U pristupu studentu i materiji
koju student slusa, svaki predavac, bez obzira na predavani predmet,
trebalo bi da se stavi u ulogu umetnika ili da postane umetnik. Kada sam
prilikom prozivanja studenata na Sorboni, a ovo iskustvo traje nekih
celih pet do deset minuta na pocetku casa, primetila da je u ovom kva-
litativno najvaznijem trenutku naseg ¢asa, koji relativno kratko traje a
najvazniji je jer od njega zavisi momentalno budenje ucenikove paznje,
kada sam, dakle, primetila da studentu Hasanu radikalno opada inte-
resovanje za predavanje ako mu ime pogres$no izgovorim kao ,Asan” a
ne Hasan, shvatila sam da je predavanje bilo kog predmeta, a pogotovo
onog umetnickog — umetnost po sebi. I da predavac treba gotovo uvek
da bude mnogo vise umetnik, budni akrobata koji spretno koraca po
zategnutom konopcu iznad ambisa svakojakog neznanja i predrasuda,
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a manje neki izuzetno visokouceni specijalista koji ,najbolje na svetu”
poznaje tu nauku, taj predmet koji ¢e predavati zacudenim studentima.
Predavac mora biti vise od visokoucenog naucnika i profesionalca — u
idealnom slucaju, on bi trebalo da bude predavacumetnik ili umetnik
predavanja, a takvih stru¢njaka je na svim skolama u svetu, nazalost,
veoma malo.

Tradicionalno, vecina skola i dalje ne zeli da angazuje predavace
koji su istovremeno umetnici, kreativci, narocito u oblastima nase, ta-
kozvane Mitelevrope. Evo $ta kaze Lorand Hegyi o gubljenju odrede-
ne pozitivne prakse i stava pri ucenju: ,Ono s$to karakterise stanovni-
ke Mitelevrope je permanentni strah prema svemu novom, kreativno
istupanje se brzo povlaci i ustupa mesto negativnoj kritici i odbacivanju
projekta. Retko u nasim zemljama mozemo ostvariti potpunu prome-
nu, radikalnu i celovitu — ¢es$ce tu nalazimo taktike temporalizacije, na
tzv. Paralelne Strategije koje odugovlace sa dubokom restrukturacijom.
Novi projekti se ¢esto devalorizuju, pre no sto su iskazani i ostvareni u
celosti, njih diskvalifikuju cesto iz polovi¢nih, beznacajnih, i li¢nih ra-
zloga” Mozda ova stalna nemogucnost brzog ostvarivanja, kaze Hegyi, i
navodi umetnike, pisce, filozofe, muzicare i pesnike da ostvaruju estet-
ske, politicke i socijalne projekte u svojim li¢cnim i malim krugovima a
ne u javnom obrazovanju. Daroviti stvaraju svoj ,privatan javni prostor”
i zive u nekoj vrsti unutrasnjeg egzila. O tom problemu sam govorila
i ja u knjizi Jedanaest umetnica Slavenki i nomatkinja, o trajanju kon-
ceptualne grupe Marine Abramovi¢, Evgenije Demnievske i, naravno,
Paripovica, Popovica, Todosijevic¢a i Urkoma. Ali, naravno, nikada nije
dovoljno razmatrati problem koji traje vekovima i koji pripada oblasti
duhovnog blokiranja ili oblasti psiholoskog fenomena autoblokiranja
koji datira iz epohe feudalne hijerarhije, odomacene u mentalitetu na-
roda; ta vrsta blokade polako se prevazilazi i, sreCcom, potiskuje i brise
u prvim decenijama veka.
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Diplomirala klavir na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu. Usa-
vrsavala se na Letnjoj muzickoj akademiji u Nici u klasi profesora Pariskog
konzervatorijuma Pjera Sankana (Pierre Sancan).

Posveceno se bavi muzikom francuskog kompozitora Erika Satija od
1986, kao i novom muzikom 20. i 21. veka: minimalizmom i postminima-
lizmom. Pored kompozicija za klavir solo, na repertoaru joj je zastupljena
i filmska muzika. Njeni audio-snimci emituju se u zemlji i inostranstvuy, a
video-klipovi se redovno emituju na britanskim TV kanalima Classic FM
i C music TV. Do sada je izdala dva kompakt-diska i dva vinila sa delima
Erika Satija i americkih i evropskih kompozitora nove muzike.

Nastupala je u Srbiji, Crnoj Gori, Makedoniji, Hrvatskoj, Sloveniji,
Francuskoj, Nemackoj, Austriji, Madarskoj, Svajcarskoj, Holandiji i Engle-
skoj. Predavanje pod nazivom Cinema — pocetak filmske muzike odrzala je
u Beogradu, Nisu, Subotici i na Hope Univerzitetu u Liverpulu.

Kao koncertna pijanistkinja, pedagoskinja, organizatorka koncerata
i predavacica, ve¢ dugi niz godina posveceno se bavi i afirmisanjem nove
muzike. Radi na Akademiji umetnosti u Novom Sadu.

Od 2006. godine deluje kao umetnicka direktorka koncertnog se-
rijala posveéenog novoj muzici, pod nazivom Nove Usi za Novu Muziku.
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Kako ,,pevati” kontratenor

Naslov mog predavanja dozvoljava razlicita tumacenja i asocijacije.
Mogudi prizor bila bi slika na kojoj bi ovaj ,androgini” glas bio predstav-
ljen kao bespolna persona (pored vode, mozda?), obasjana mesec¢inom.
Atributi koje ovakva slika ima jesu: tajanstvenost, mistika, usamljenost,
zanemarenost, pretnja, ranjivost, teskoba, melanholija, spokoj...

Svojim predavanjem pravim ram oko ove slike.

Kao koncertni pijanista i pedagog imam tu mogucnost i zado-
voljstvo da svoje iskustvo javnih nastupa prenesem studentima, ali i
obratno: da rad sa studentima na interpretaciji primenim na svoj li¢ni
rad. Sluanje sa strane otkriva mnogo vise detalja nego $to ih Cuje onaj
koji svira. I to mi pomaze da, pripremajudi se za koncert, svoj program
slusam usima pedagoga, onog koji je sa strane.

Moj rad sa studentima odvija se na Akademiji umetnosti, na Ka-
tedri za klavirski praktikum, gde radim u zvanju nastavnika stru¢nog
predmeta. Kao aktivna pijanistkinja bavim se iskljuc¢ivo savremenom
muzikom, posebno klavirskom literaturom druge polovine 20. i 21. veka.
U okvirima tog perioda fokus mog istrazivackog rada je na muzickom
pravcu minimalizam i postminimalizam.

Muzicki pravac minimalizam pojavio se u Americi sredinom 20.
veka, kao svojevrstan spoj tradicionalne muzike Dalekog istoka i muzi-
ke Zapada. Repetativnost i ujednacena pulsacija tradicionalne muzike
Indije, indonezanske gamelan muzike i africkih ritmova spojena je sa
harmonijom i melodijom, glavnim karakteristikama muzike Zapada.
Ovakav spoj doneo je potpuno nov zvuk u muzici Zapada. Nenarativ-
nost i trajanje postali su glavna karakteristika novog muzickog pravca,
kasnije nazvanog minimalizam. Novi zvuk nudi slusaocu novi nacin
slusanja, a koji nije memorija i anticipacija.

Nove Usi za Novu Muziku — rekao je John Cage
Cetrdesetih godina

Kroz koncertnu delatnost, predavanja, pedagoski rad i kao umet-
nicki direktor Udruzenja za promociju savremene muzicke umetnosti



Nove Usi, radim na promovisanju i afirmaciji muzickog pravca koji je
i dalje nedovoljno prisutan u programima srednjih muzickih skola i
akademija, kao i na koncertima i u medijima.

Udruzenje za promociju savremene muzicke umetnosti Nove Usi
2006. godine pokrenulo je koncertni serijal pod nazivom Nove Usi za
Novu Muziku, u okviru koga je do sada odrzano 10 koncerata, nekoli-
ko predavanja i pet radionica Izvodacka praksa Nove Muzike. Na ovim
radionicama fokus je na upoznavanju savremene pijanisticke literature
1 na interpretaciji.

Vrlo ¢esto na svojim koncertima premijerno sviram mnoga dela
evropskih i americkih savremenih kompozitora. I tada kratkom pricom
predstavljam dela koje izvodim i glavne karakteristike muzickog prav-
ca kome pripadaju, potom sugerisem publici ,kojim usima” da slusaju,
Cega nece biti od ocekivanog, a ¢ega ¢e biti od neocekivanog i, svakako,
kazem nekoliko reci o kompozitoru.

Moj stav je da svaki koncert, pored toga $to je, neosporno, umet-
nicki dozivljaj, mora da bude informativan i edukativan. U okviru svog
udruzenja organizovala sam i koncerte stranih umetnika koji su izvodili
dela nove muzike, a vrlo Cesto i svoje autorske kompozicije. U danasnje
vreme, granica izmedu izvodaca, kompozitora i predavaca gotovo da
ne postoji. Postaje uobicajena slika da kompozitori izvode svoja dela,
izvodaci slobodno tumace i kreiraju dela koje izvode, daju svoj li¢ni
pecat i kroz koncertna predavanja tumace ih publici.

U okviru koncertnog serijal pod nazivom Nove Usi za Novu Mu-
ziku novosadska publika je imala prilike da ¢uje dva klavirska dua: duo
iz Svajcarske Garejs i Pol (2009) i holandski klavirski duo Sandra i Jerun
van Vin (2010), potom 2011. nemackog pijanistu/kompozitora Hausku
(Hauschka) i francuskog kontrabasistu / kompozitora Florana Zisa (Fo-
rent Ghys), kao i americkog kompozitora Marka Melica (Mark Mellits),
koji je sa svojim ansamblom Mellits Consort gostovao 2012. godine.

Za zavrsne pripreme koncerata kao volontere sam angazovala
studente. Bila je to odli¢na prilika za sve njih da se upoznaju sa kom-
pozitorima i izvodacCima, razgovaraju sa njima i osete atmosferu pred
sam koncert.
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O Katedyri i koncertima studenata

Klavirski praktikum je predmet na Akademiji umetnosti koji je
zastupljen na nekoliko studijskih grupa: Muzicka pedagogija, Etnomu-
zikologija, Muzikologija, Kompozicija, Solo pevanja i Orgulje. Pored
rada na unapredenju izvodacke vestine, studenti se upoznaju sa boga-
tom klavirskom literaturom, odlikama stilova svih epoha i koriste svoje
teorijsko znanje pri interpretiranju dela razlicitih epoha.

Godine 2007. inicirala sam i koncipirala godi$nji koncert nase
katedre sa idejom da se izvodi samo klavirska literatura 20. i 21. veka.
Kako studenti nemaju cesto prilike da ¢uju novi zvuk, odnosno muziku
vremena u kome Zive, a sami nisu dovoljno angazovani na istrazivanju,
ovo je bio nacin da se kroz pripreme za godi$nji koncert Katedre upo-
znaju sa novom klavirskom literaturom. Tokom cetiri godine redovnih
studija, studenti rade na delima svih epoha, a rad na savremenoj litera-
turi za potrebe godis$njeg koncerta je dobrovoljna aktivnost, koju oni,
sa velikim entuzijazmom, rado prihvataju. Ovim koncertima pokrenuo
se i zajednicki istrazivacki rad prilikom odabira kompozicija. Posto se
nova muzika jo$ uvek ne moze naci na internetu za daunlodovanje, na-
rucujemo je direktno od izdavaca i/ili autora, ili se snalazimo na razne
druge nacine. Do samog koncerta organizujemo dva preslusavanja, na
kojima su prisutni svi studenti prijavljeni za koncert, slusaju jedni dru-
ge i na taj nacin se upoznaju sa velikim brojem novih kompozicija. Na
koncertu studenti u nekoliko recenica predstave publici kompozitora i
osnovne karakteristike dela koje izvode.

Pre dve godine godine (2016) Katedra je prihvatila moj novi pred-
log da uvedemo i Tematski koncert, koji se takode odrzava jednom go-
diSnje, van prostora Akademije. Poslednjih nekoliko godina Godisnje i
Tematske koncerte odrzavamo u svecanoj sali Gimnazije ,Jovan Jova-
novi¢ Zmaj”. Pored koncerata u Novom Sadu, studenti su se predstavili
i na koncertima u muzickim skolama u Zrenjaninu, Vrbasu, Kuli i Bac-
koj Palanci. To je odli¢na prilika da ih ¢uju mladi narastaji, potencijalni
studenti Akademije umetnosti.

Na prvom koncertu 2016. tema je bila Etide za klavir Filipa Glasa
(Philip Glass). Izborom teme bili smo vrlo aktuelni, jer je zbirka Glaso-



fotografija Sanja Andelkovi¢
Zenski hor Res miranda izvodi kompoziciju O Frondens Virga Hildegard von Bingen.
K.A.T. 2017, Muzej savremene umetnosti Vojvodine

vih Etida objavljena tek 2014. godine. Na drugom tematskom koncertu,
odrzanom u martu 2017. godine, tema je bila Zene kompozitori kroz
epohe. Cilj nam je bio da predstavimo kompozitorke, pogotovo one iz
perioda baroka i rane klasike, koje se veoma retko izvode, koje i istorija
muzike nepravedno izostavlja. Pored domacih kompozitorki kao sto su:
Aleksandra Stepanovi¢, Misa Cvijovi¢, Jasmina Mitrusi¢ Peri¢, Mirjane
Zivkovi¢ (jedina Zena sa ovih prostora koja je bila na specijalizaciji kod
Olivijea Mesijana (Olivier Mesian)), na programu su bile zastupljene i
najznacajnije kompozitorke 20. veka: Lili Bulanzer, Sofija Gubajdulina,
Grazina Bacevi¢, Marija Simanovska (1789 —1831), poljska kompozitor-
ka, jedna od prvih velikih pijanistkinja 19. veka i autorka preko stotinu
klavirskih minijatura, ¢ija muzika je imala veliki uticaj na formiranje
Sopenovog“stila.

Zadrzala bih se posebno na dve veoma znacajne i uticajne kom-
pozitorke koje su bile zastupljene na programu, a koje su svojom izu-
zetnos$cu obelezile vreme u kom su zivele, da bi tek poslednjih decenija
dobile i zasluzeno mesto u istoriji muzike.
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Fanni Mendelssohn Hensel (1805—-1847)

Tokom zivota kao kompozitorka Fani je bila u senci mladeg brata,
cuvenog kompozitora Feliksa Mendelsona.Komponovala je, a da nije
uopste ocekivala da ce ti radovi ikada biti i objavljeni. Napisala je 460
muzickih dela. Pored nekoliko zbirki za klavir solo i solo pesama, napi-
sala je i jedan klavirski trio. Veliki broj tih pesama izdat je pod imenom
njenog brata Feliksa Mendelsona.

Studirala je klavir i kompoziciju zajedno sa bratom kod profeso-
ra Celtera. Kako su se njen profesor i porodica odnosili prema njenom
talentu, govore dva poznata podatka. Celter je u pismu svom prijatelju
Geteu, hvale¢i Fani kao izuzetno darovitu pijanistkinju, naveo da svira
veoma dobro, gotovo kao muskarac. Kada je imala 15 godina, njen otac
joj je rekao da ¢e muzika Feliksu najverovatnije biti profesija, ali da za
nju to moze i mora biti samo ,ukras’, odnosno zabava.

Sam Feliks je Fani kao kompozitorku i pijanistkinju li¢cno podr-
zavao, ali je zbog porodice bio protiv da ona objavljuje svoja dela pod
vlastitim imenom, $to je objasnio slede¢im recima:

»Poznajuci Fani, rekao bih da ona nema ni sklonosti, a ni namere
za autorstvom. SuviSe je posvecena svojoj ulozi zene na nacin kakav do-
likuje danasnjoj zeni. Ona vodi svoje domacinstvo i ne razmislja o jav-
nosti, o muzickom svetu, niti o muzici uopste sve dok je njena osnovna
duznost zene potpuno ispunjava. Objavljivanje radova bi je samo pore-
metilo i ja se sa tim njenim stavom u potpunosti slazem. Ipak, Feliks je
organizovao da se neke njene pesme pojave, ali pod njegovim imenom.

U licnom dnevniku tada dvadesetéetvorogodisnje Fani (1829)
ukratko se pominje da je na jednom ku¢nom koncertu svirala svoju
Uskrsnju sonatu (Easter Sonata), ali, kao i ostale njene kompozicije, ni
ova sonata nije nikada javno izvodena za Fanina zivota. Verovalo se da
je Sonata izgubljena, ali se rukopis ipak pojavio 1970. godine, kada je
i napravljen snimak u Francuskoj ali kao Sonata Feliksa Mendelsona.
Ponovo je nestala sve do 2010. godine, kada je dr Andela Mejs Kristi-
jan (Mace Christian), tada studentkinja sa Duke Univerziteta u Ame-
rici, sledila trag pronaden u arhivima u Berlinu i u privatnoj kolekciji u
Parizu konac¢no na$la originalnu partituru. Uspela je da dobije kopiju i
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prionula na proucavanje. Uporedila je rukopis na originalu sa Faninim
rukopisom i odbacila teoriju da je Fani samo prepisivala partituru za
Feliksa, jer je u originalnoj partituri nasla niz korekcija i ispravki koje
su ukazivale na to da su nastale tokom ¢ina komponovanja, a ne tokom
prepisivanja. Osim toga, brojevi stranica ispisani na dnu partiture od-
govarali su nestalim stranicama iz zbirke njenih nota koja se nalazila
na drugom mestu.

Godine 2012. Easter Sonata je prvi put izvedena kao delo kom-
pozitorke Fani Hensel. Nakon tog otkri¢a rukopis Sonate je prodat te
je ponovo postao nedostupan za javnost. Ali tu se ne zavrsava prica o
Uskrsnjoj sonati.

Pripremajudi predavanje, naisla sam na tekst u britanskom 7ele-
grafu o gospodi Sili Hejman (Sheila Hayman), direktnom potomku Fani
Mendelson, koja je zajedno sa ekipom Treceg Programa BBC-ja priredila
prvo predstavljanje Easter Sonate britanskoj publici i to, konac¢no, kao
Sonate Fani Mendelson. Koncert je odrzan na Royal College of Music
na Dan Zena, 8. marta 2017, a BBC je direktno prenosio ovaj koncert.
Solistkinja je bila ruska pijanistkinja Sofija Guljak (Sofya Gulyak). Kako
se u tekstu dalje navodi, gospoda Sila Hejman radi na dokumentarnom
filmu o Fani i Easter Sonati i, kako sama kaze, $to viSe istrazuje to prica
postaje sve fascinantnija. Veruje da ¢e ova prica i otkric¢e Sonate, kao i
konacno izdanje Sonate i drugih Faninih dela, pomo¢i da se Fani i nje-
no stvaralastvo priblize siroj publici.

Urednica Radio 3 BBC-ja izjavila je da je ovim programom na Dan
zena Zelela da se svim Zenama kompozitorkama koje su bile nepravedno
zapostavljene kroz istoriju, omoguci da budu predstavljene javnosti, da
se njihova dela ¢uju i da konacno zauzmu zasluzeno mesto u istoriji.

Najava za taj dogadaj i tekst o Fani Mendelson i njenom potomku
gospodi Sili Hejman izasli su u britanskom Telegrafu 4. marta 2017. Na3
tematski koncert posveéen zenama kompozitorima kroz epohe odrzan
je ovde, u Novom Sadu, 3. marta 2017. godine.

Na samom pocetku predavanja Kako ,,pevati” kontratenor ¢lanice
zenskog hora Res miranda, na Celu sa dirigentkinjom Dunjom Huzjan,
izvele su pesmu iz XII veka O Frondens Virga® Hildegard von Bingen.

2 Metafora povezuje zivahnu zelenu energiju zdrave ,grane” (virga) sa plodnim darovima ,Device”.
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Naime, druga znacajna i uticajna kompozitorka koja je bila zastupljena
na programu naseg koncerta posvecenog zenama kompozotorima jeste
Hildegard iz Bingena (Hildegard von Bingen, 1098—-1179).

Hildegard je bila benediktinska opatica, pesnikinja, kompozitor-
ka, filozofkinja, mistik, nauc¢nica. Prva je pisala priru¢nike iz botanike,
o iseliteljskim svojstvima biljaka, priru¢nike iz biologije, medicine, te-
ologije i umetnosti.

Hildegard je bila mo¢na Zena za srednjovekovno vreme, kojoj su
se pape i Fridrih I Barbarosa obracali za duhovne i politicke savete. Bila
je vrlo cenjena u celoj zapadnoj Evropi. Cesto je putovala, drzeci javne
govore, $to je bilo gotovo nezamislivo za zenu toga doba.

Kao petogodisnja devojcica imala je vizije i roditelji su je dali u
manastir vrlo rano. U svojim srednjim godinama osnovala je dva ma-
nastira. Intenzivno je pisala muziku koja je bila namenjena monahinja-
ma njenog reda.

Medu najpoznatijim radovima je Ordo Virtutum (Red vrlina ili
Igra vrlina), napisan za monahinje njenog reda. Vrsta ranog oratorijuma
za zenske glasove sa jednim muskim glasom — glasom Pavola. Volmar,
stareSina manastira i njen licni sekretar, pevao je glas Pavola. Do danas
je sacuvano oko 70 kompozicija sa njenim originalnim tekstom i Cetiri
teksta za koje je muzika izgubljena. Napevi su monofoni, bez pratnje,
samo sa melodijom i ritmom. Opus Hildegard iz Bingena jedan je od
najvecih opusa srednjovekovnih kompozitora.

Znacajno za njenu muziku jeste to da odrazava razvoj pevanja u
XII veku: ona predstavlja prvu upotrebu melizama i repeticije muzickih
celina. Kao i svi srednjovekovni muzicki zapisi, ni njena muzika nema
upisane oznake za tempo i metriku. Rukopisi koji su opstali prebaceni
su na stari zapis koji koristi neume.

Muzikolozi su zabelezili blisku vezu izmedu muzike i teksta u
Hildegardinim kompozicijama.Znacaj teksta je Cesto veci nego $to je
uobicajeno u napevima XII veka. Tekst njenih kompozicija koristi for-
mu modifikovanog srednjovekovnog latinskog jezika jedinstvenog za
Hildegard, za koji je stvorila mnogo novih kovanica ili skraéenih reci.



Medutim, i dalje ostaje nepoznato kako je komponovala. Da li je samo
pevusila pesme ili ih je pevusila i zapisivala na table, da biih potom neko
drugi zapisivao na pergamentu. Nepoznato je da li su reci dolazile prve
ili su muzika i reci nastajale i razvijale se istovremeno, a ne zna se ni da
li joj je u zapisivanju pomagao Volmar.

Kao opatica Hildegard Bingenska je bila vrlo krutih stavova, od-
lucna i ponekad vrlo zapovednicki nastrojena. Pa ipak, monahinje u
manastirima koje je ona osnovala pocetkom XII veka, imale su za to
vreme neobic¢no veliku slobodu, kao $to je, na primer, ona da imaju ne-
pokrivenu dugu kosu, ponekad ukrasenu vencem od cveca.

Iako je u narodu bila zvana sveticom i znatno pre nego sto je ka-
nonizacija zapocela, njeno je ime uzdignuto u rang svetice tek u XVI
veku, a i tada bez formalnog procesa kanonizacije. Sva Cetiri pokusaja
kanonizacije (poslednji je bio 1244. pod Inocentijem III) nisu uspela. Va-
tikan na celu sa Papom Benediktom X VT ju je 2012. proglasio doktorom
Crkve, $to je ekvivalent kanonizaciji. Njeno ime slavi se 17. septembra.

Bila je vrlo aktivna do samog kraja, a umrla je u 81. godini. Kovceg
sa njenim relikvijama ¢uva se u njenom drugom manastiru, u Ajbingenu
blizu Rideshajma na Rajni.

Danas Hildegard smatramo prvom ,identifikovanom” kompozi-
torkom u evropskoj muzickoj tradiciji: naime, vecina srednjovekovnih
kompozitora bila je navedena kao ,,anonimni”. Ipak, ni u jednim pisanom
dokumentu vezanom za muziku ona se ne pominje sve do 1979. godine,
kada je 800 godina od njene smrti obelezeno koncertom u Londonu, na

kome je izvedeno nekoliko njenih pesama.

Osamdesetih godina proslog veka pocelo je intenzivno istraziva-
nje svih aktivnosti Hildegard von Bingen, sto je dovelo do velikog bro-
ja izvodenja i snimanja njenih kompozicija, kao i muzikoloskih studija
posvecenih njenoj muzici.

Naredni tematski koncert Katedre za klavirski praktikum imace
za temu Muzicko stvaralastvo u Vojvodini od XIX veka do danas. Bice
zastupljeni kompozitori od Aleksandra Morfidisa-Nisisa, autora prve
srpske klavirske kompozicije, valcera Pozdrav srpskim devama (1841),
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Stanislava Prepreka, Dusana Stulara, Karolja Krombholca, Ernea Kira-
lja, Rudolfa Brucija, preko Miroslava Statki¢a, Zorana Mulica, pasve do
Aleksandre Vrebalov i danasnjih studenata na Katedri za kompoziciju.

Ceka nas jo$ jedan obiman istrazivacki rad, na nase veliko zado-
voljstvo, a i na zadovoljstvo nasih studenata.

fotografija Sanja Andelkovi¢
Izlozba plakata i projekcija video-zapisa koncerata Branke Parli¢
K.A.T. 2017, Muzej savremene umetnosti Vojvodine
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Zavrsila je istoriju umetnosti na Filozofskom fakultetu Univerzite-
ta u Beogradu, a master idoktorske Rodne studije na interdisciplinarnim
studijama Univerziteta u Novom Sadu — ACIMSI. Visa kustoskinja i isto-
ricarka umetnosti, usmerena ka istrazivanju savremene umetnicke prak-
se, medija i roda. Direktorka Muzeja savremene umetnosti Vojvodine od
2013. do 2016. godine. Dobitnica nagrade ,Lazar Trifunovi¢” za najbolju
likovnu kritiku i kriticko razmatranje savremene scene, kao i priznanja
Drustva istoricara umetnosti Srbije (DIUS) za najbolju autorsku izlozbu u
2013. godini. Kustoskinja Paviljona Srbije na 54. Venecijanskom bijenalu
savremene umetnosti (2011). Clanica je medunarodnih udruzenja AICA,
ICOM i CIMAM, cija je stipendistkinja (2011). Autorka je, kustoskinja i
selektorka mnogih izlozbi i projekata u zemlji i inostranstvu. Kustoskinja
EU projekata Risk Change i Performing the Museum. Napisala i objavila
preko 100 kritickih eseja, recenzija izlozbi i nau¢nih tekstova u katalozima
izlozbi, stru¢nim ¢asopisima, knjigama i elektronskim medijima. Urednica
je i autorka tekstova monografskih publikacija posve¢enih radu Bogdanke
Poznanovi¢, Dragoljuba Rase Todosijevica, Igora Anti¢a, MP_art.
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Bogdanka Poznanovi¢: Intermedijska komunikacija

Mene je tokom celokupnog rada, jos od slikanja, interesovao samo
proces, izlaz iz tradicionalnog i ogranicenog prostora, ali pre svega ko-
munikacija na planetarnim koordinatama.

Bogdanka Poznanovic
Uvod

Redefinisanje i kriticko preispitivanje postojece istorije umetno-
sti je u internacionalnim okvirima ukazalo na problem neadekvatnog
posmatranja, ispitivanja i vrednovanja umetnicke prakse umetnica, te
se postavlja pitanje na koji nacin su pojedine vazne umetnice u nasoj
sredini pozicionirane i vidljive u stru¢noj i $iroj javnosti. Dekonstruisa-
njem ustaljenih znanja, pojava i autoriteta, istoriziranjem marginalnih
pojava, otkrivanjem zanemarenih i cenzurisanih umetnica, traganjem
za njihovim umetnickim delima, novim vrednovanjem i uklju¢ivanjem
u istorijske tokove, bavili su se pojedini tekstovi i u Srbiji.

Potreba za prikupljanjem viseslojnih informacija o zivotu i radu
Bogdanke Poznanovi¢, posmatranim iz razlicitih uglova, istovremeno
povezanim sa drustvenim okruzenjem u kojem je stvarala, javila se 2011.
godine, kada sam za master tezu izabrala njenu bogatu profesionalnu
praksu*. U tom momentuy, ¢inilo mi se da njen doprinos nije bio dovoljno
priznat i uocljiv u stru¢noj javnosti u odnosu na istrazivanja posvec¢ena
njoj savremenoj praksi. Nakon odbrane rada 2012. godine, usledilo je
objavljivanje monografije Bogdanka Poznanovic: Kontakt art (2015), u
izdanju Muzeja savremene umetnosti Vojvodine u Novom Sadu, institu-
cije u kojoj sam zaposlena kao kustoskinja. Cilj izdanja je bio sagledava-
nje umetnicke i edukativne profesionalne prakse Bogdanke Poznanovi¢,
slikarke, multimedijalne umetnice, kriticarke i profesorke, uocavanje
problema prisutnih u afirmaciji i valorizaciji njenog interdisciplinarnog

3 ,Feministicka umetnost’, Dubravka Duri¢ (1995); ,Uvod u feministicke teorije slike’, Branislava Andel-
kovi¢-Dimitrijevi¢ (2002); ,Zenski performans: mapiranje identiteta’, Misko Suvakovi¢ (2002); ,Dekon-
strukcija rodnih stereotipa u video artu’, Vera Kopicl (2005); ,Umetnost u Vojvodini u XX veku i problemi
rodnih identiteta’, Nikola Dedi¢ (2008); ,Rod i umetnost’, Sanja Koji¢ Mladenov (2011); ,Utisani glasovi’,
Ivana Indin (2012); Silvia Drazi¢, ,Stvarni i imaginarni svetovi Judite Salgo" (2013)...

4 Mentorka prof. emeritus Svenka Savi¢, ACIMSI — Centar za rodne studije, Univerzitet u Novom Sadu,
»Pristup feministickoj metodologiji iz perspektive multimedijalne umetnosti: Bogdanka Poznanovi¢” (2012).



korisnim za istrazivanja i rad drugih umetnica. Ispitivala sam nekoliko
vaznih segmenata njenog rada, kao $to su: umetnicka praksa, angazman
na Tribini mladih, kriticki tekstovi, aktivnosti na Akademiji umetnosti
i komunikacija sa drugim umetnicima. Za objavljenu publikaciju sam
dobila prestiznu nagradu ,Lazar Trifunovi¢” Drustva istoricara umet-
nosti, Katedre za modernu umetnost Filozofskog fakulteta u Beogradu
i Kulturnog centra Beograda za najbolji kriticki tekst u 2015. godini. Na
Konferenciji K.A.T. odrzanoj u MSUV 2017. godine, predstavila sam
segment ovog istrazivanja, a za potrebe objavljivanja Zbornika Konfe-
rencije obradila sam deo objavljenog teksta.

U vi$e ¢asopisa, kataloga i knjiga pisano je o umetnickoj aktivnosti
Bogdanke Poznanovig, ali je malo tekstova koji su celi posveceni njenom
radu. Medu njima su tekstovi Oskara Davic¢a (1970) i Balint Sombatija
(Balint Szombathy, 1979), te poetsko-vizuelna knjizevna dela Marka
Ristic¢a (1973), Slavka Bogdanovica (1975-1983), Vujice Resina Tucica
(1983) i Slavka Matkovica (1985), dugacak intervju u knjizi Vojvodanke
1917-1931: zivotne price, urednice Svenke Savi¢ (2001) i monografije
Bogdanka i Dejan Poznanovi¢, Miska Suvakovica (2012) te, ve¢ pome-
nuta, Bogdanka Poznanovic¢: Kontakt art, Sanje Koji¢ Mladenov (2016).
Osim njih, uglavnom preovladuju istorijski pregledi i antologijski tek-
stovi posveceni odredenom periodu, umetnickom pravcu, mediju i sl.,
u kojima se Bogdanka Poznanovi¢ samo fragmentarno spominje. Ta-
kode, profesionalni rad autorke pojavljuje se i u izjavama ucesnika/ca
umetnicke scene, njenih saradnika/ca, kao i u dostupnoj dokumentaciji
javnih i privatnih organizacija.

Biografija

Bogdanka Poznanovi¢ je rodena u Begecu (1930). Zavrsila je sli-
karstvo na Akademiji likovnih umetnosti u Beogradu (1956). Bila je
jedna od osnivaca i ¢lanova urednistva Tribine Mladih i ¢asopisa ,,Po-
lja’, urednica Salona Tribine mladih, likovna kriti¢arka i profesorka
Akademije umetnosti u Novom Sadu, gde je osnovala Vizuelni studio
za intermedijalna istrazivanja (1979), prvi predmet posvecen novim
medijima u eks-Jugoslaviji. Takode je, zajedno sa suprugom Dejanom
Poznanovic¢em, 1961. osnovala Ateljea DT20 —mesto susreta mnogih
lokalnih i inostranih umetnika tokom vise od tri decenije. Uporedo sa
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drustvenim angazovanjem razvijala je sopstvenu umetnicku praksu,
koja je na pocetku bila okrenuta eksperimentalnom slikarskom izrazu
bliskom enformelu i slikarstvu materije, da bi se vremenom usmerila
ka novoj umetnickoj praksi, interdisciplinarnom pristupu i novim me-
dijima. Jedna je od prvih umetnika i umetnica kod nas koja se bavila
akcijama, umetno$c¢u u javnom prostoru, meil artom, knjigom umet-
nika, instalacijama i video-umetno$c¢u kao novim, konceptualnim ka-
tegorijama. Kao prva iz Vojvodine, bila je stipendistkinja Ministarstva
inostranih poslova Italije i boravila po tri meseca (1968/69) u Firenci i
Rimu, a zatim bila na tromesecnoj specijalizaciji (1977) u Istorijskom
arhivu savremene umetnosti u Veneciji. Predavanja sa video-projekci-
jama drzala je u Ferari (1984) i bila gostujuca profesorka na Univerzite-
tu za savremenu umetnost (DAMS) u Bolonji (1985). Od 1956. godine
izlagala je na velikom broju grupnih izlozbi u zemlji i inostranstvu, a
viSe puta se predstavila i samostalno. Imala je retrospektivnu izlozbu
u Museo d’Arte Contemporanea Multimediale d’Europa (Domus Jani,
1990) u Veroni. Nagrada za mladu autorku festivala ,VideoMedeja” nosi
njeno ime od 1996, a 2001. je formiran Legat Bogdanke i Dejana Po-
znanovica u Centru za nove medije kuda.org. Umrla je u Novom Sadu
2013. godine.

Umetnicka praksa
Slikarstvo

Poceci umetnicke prakse Bogdanke Poznanovi¢ vezani su za
graficki dizajn i modernisticko slikarstvo, blisko lirskoj apstrakciji, en-
formelu i slikarstvu materije. O ranim radovima, nastalim od perioda
diplomiranja 1956, gotovo da nije pisano, a i malo je njih sacuvano. Cr-
teze i slike je uglavnom poklanjala prijateljima, nije pravila evidenciju
o tome, niti razmisljala o moguénostima prodaje. Nije zZelela da ,,zavisi
od laickih otkupnih komisija” (Poznanovi¢ u Savi¢, 2001: 307). Sama
pominje da je u pocetku slikala ¢udne ptice sa voskom i tusevima kao
vinjete koje su ,,odletele” na sve strane. ,Odusevljavaju me ptice jer su
slobodne, ne znaju za granice” (Poznanovi¢ u Savi¢, 2001: 308). Za svoje
radove dobila je prve nagrade i pohvale stru¢ne javnosti u Beogradu®.

5 Drugu nagradu za sliku na izlozbi Mladi — likovno stvaralastvo, Beograd (1959) i nagradu izlozbe Zlatno
pero Beograda (1962): Plaketa za najbolju vinjetu.
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To je vreme kraja socijalistickog realizma i vreme uspostavljanja
novog, socijalistickog modernizma i neoavangardi u umetnosti, period
kada je kultura ,bila u uzletu, a posebno literatura” (Poznanovi¢ u Savic,
2001: 308). Umetnicka praksa Bogdanke Poznanovic je bila usmerena
ka kritici socijalistickog modernizma, koji je u vreme pocetaka njenog
stvaralastva bio dominantan umetnicki pravac. Tokom studija u Beogra-
du nastaju njeni kontakti sa predratnim avangardistima i posleratnim
modernistima u knjizevnosti i umetnosti®. Privlacio ju je duh avangar-
de i alternativna umetnicka scena, pogotovo krug beogradskih nadre-
alista’. Redovno je posecivala Kinoteku, gledala filmove Makavejeva i
Zike Pavlovi¢a, odlazila u pozoriste i na izlozbe, medu kojima je isticala
Lubardinu i Henrija Mura (Henry Moore), kao i susret sa radovima na-
drealisticko-metafizicke umetnice i pesnikinje Milene Pavlovi¢ Barili.

U periodu 1959-1968. nastaje vecina njenih slika, u kojima je ek-
sperimentisala sa mnogim materijalima i teksturama. Slike su uglavnom
malih i srednjih dimenzija, izvedene kombinovanom tehnikom. Podlo-
ge su joj bile kartoni i drvene ploce obojene belom uljanom bojom sa
razlic¢itim, posebno komponovanim fakturama i mnogim vezivima, na
koje je nanosila bronzu i tuseve u boji. Kolorit, koji je blizak drevnim
makedonskim i ruskim ikonama, posle 40 godina ostao je nepromenjen,
na $ta je bila posebno ponosna. Slike su joj liSene figurativnih i pred-
metnih predstava, izvedene snaznim, brzim gestom, sa naglaskom na
bogatstvu slojeva (materije) i procesu rada, ali takode i primesi lirskog,
nadrealnog raspolozenja.

Enformel u slikarstvu pripada istoj duhovnoj klimi u kojoj je na-
stalo pozoriste apsurda, filozofija i knjizevnost postnadrealizma i eg-
zistencijalizma. Javlja se kao izraz pesimistickog posleratnog raspolo-
zenja, osecanja ,otudenosti” i materijalne oskudice, a kod nas nastaje
kao kriticka reakcija na vladajuci posleratni umetnicki sistem — soci-
jalisticki realizam, povezan sa kritikom socijalistickog birokratizma,
povrsnog esteticizma i laznog postrevolucionarnog optimizma, koje
Bogdanka takode kritikuje. Kao alternativni, apstraktni umetnicki pra-

6 Medu njima ona istice: svoje profesore Zorana Petrovi¢a i Mila Milunovica (kod kojeg je diplomirala),
Vaska Popu, Miju Pavlovica, Borislava Mihajlovi¢a Mihiza, Zorana Misi¢a, Leonida Sejku, Lazara Tri-
funovica i kolege Dadu Purica i Urosa Toskovica.

7 Oskar Davico, Marko Risti¢, Dusan Mati¢, Radomir Konstantinovi¢, Aleksandar Vuco i Miroslav Krleza.
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vac, enformel i slikarstvo materije izazvali su u domacoj sredini znatna
nerazumevanja i otpore. ,Nerado sam izlagala u svojoj sredini, jer se
moji radovi u to vreme nisu uklapali u vladajucu estetiku” (Poznanovi¢
u Savi¢, 2001: 307)3%.

Prve samostalne i grupne izlozbe Bogdanke Poznanovic¢ su uglav-
nom bile prezentovane u umetnickim centrima bivse Jugoslavije i u Italiji.
U Novom Sadu prvi put samostalno izlaze nakon toga, u Salonu Tribine
mladih (27. aprila 1970), u vreme kada je ve¢ interesuju drugaciji nacini
umetnickog izrazavanja i dematerijalna umetnost. lako izlaze slike, ona
samoj izlozbi ne pristupa na tradicionalan nacin. Slike postavlja tako
da obrazuje ambijent, a Slobodan Ti$ma, jedan od ¢lanova tek ofor-
mljenje novosadske neoavangardne grupe KoD, izlozbu otvara nekon-
vencionalno, ,presecanjem lanca”. Za vreme trajanja izlozbe okupljala
je prijatelje u izlozbenom prostoru da zajedno citaju ¢asopise i pustaju
muziku DZona Kejdza (John Cage). Pesnik Oskar Davico je u katalogu
izlozbe napisao gotovo postnadrealisticki tekst u kojem je uporiste za
Bogdankino slikarstvo materije pronasao u egzistencionalistickoj filo-
zofiji, nazvasi njene slike metaforom psihicki mobil.

Svoju selektivnu produkciju slika Bogdanka je svesno zaustavila
i potpuno prekinula 1968. godine, nakon sto je zadovoljila sopstvenu
potrebu za istrazivanjem u ovom mediju. Vec¢inu slika je tokom godina
poklonila, a veliki deo ovog opusa je ostao u Veroni po zavr$etku njene
velike retrospektivne izlozbe (1990). Njene slike su izlagane na mnogim
grupnim izlozbama kao primer lirske apstrakcije, umetnicke prakse
enformela i slikarstva materije kod nas, a za Bogdanku je najznacajnije
ucesce na izlozbi Legat Marka Ristica — nadrealisticki zid u Muzeju sa-
vremene umetnosti u Beogradu (1993-94), zajedno sa delima svetskih
zacetnika nadrealizma: Ernsta, Masona (Masson) i Taglija (Tanguy). ,,To
je vazan podatak koji govori o intelektualnom kontekstu u kome je rad
Bogdanke Poznanovi¢ bio prepoznat, respektovan, visoko vrednovan”
(Jesa Denegri u Savi¢, 2011: 307).

8 Koliko su enformel i slikarstvo materije bili progresivni i kriticki usmereni ka vladaju¢em umetnickom
sistemu, potvrduje osuda ovakvih aktivnosti koja je stigla sa samog vrha drzave, kroz poznati Titov govor
protiv apstraktne umetnosti (januar 1963). U pitanju je presedan u odnosima politicke vlasti i savremene
umetnosti u istoriji socijalisticke Jugoslavije, koji je prouzrokovao medijsko ignorisanje ove umetnicke
prakse. ,Nije se jedno vreme mogla videti nijedna nefigurativna slika, skulptura” (Poznanovi¢ u Savi¢,
2001: 307).



Akcije, performansi i procesi

Godina 1968. bila je drustveno-politicki burna u celoj Evropi. To
je vreme studentskih demonstracija, hipi pokreta, situacionistickih i
konceptualnih aktivnosti u umetnosti. ,Moja umetnicka delatnost je deo
te klime... Napustila sam rad na slici kao fiksnom objektu i okrenula se
prostoru, akciji i komunikaciji” (Poznanovic¢ u Savi¢, 2001: 308). Intere-
sovao ju je pokret, mesto i proces, izlaz iz tradicionalnog i ogranicenog
prostora. Okrenula se javnom prostoru, drustveno-umetnickim akci-
jama, procesima i internacionalnoj komunikaciji kroz multimedijalni
pristup, simbiozu vizuelnog, verbalnog i zvu¢nog.

Kao podsticaj za njena nova umetnicka istrazivanja pomogla su
joj putovanja po bivsoj Jugoslaviji i Italiji. ,Bilo je to vreme studentskih
pokreta, a Rim je bio steciste omladine i avangardnih umetnika iz celog
sveta” (Poznanovi¢ u Savi¢, 2001: 304). Stekla je brojne prijatelje oku-
pljene oko Tribine mladih, Zelimira Zilnika, ¢lanove grupa KoD i (4,
kao i OHO iz Kranja i Ljubljane, koji su medu prvima u biv$oj Jugoslaviji
izvodili umetnicke akcije, performanse i intervencije u javnom prosto-
ru. ,U Novom Sadu se zaista stvarala nova umetnicka praksa, ali su bili
snazni ideoloski otpori, u stvari je bilo vrlo dramati¢no” (Poznanovi¢
u Savi¢, 2001: 304). Nova iskustva steCena na putovanjima, nova po-
znanstva, kao i atmosfera unutar lokalne zajednice snazno su uticali na
Bogdankin pristup umetnosti i promene u njenom nacinu izrazavanja.

Ubrzo posle samostalne izlozbe slika, Bogdanka Poznanovic je, 20.
septembra 1970, u Novom Sadu izvela svoju prvu akciju Srce — predmet,
u kojoj je pozvala prijatelje da objekat u obliku srca od stiropora nose
kroz grad, od Varadinskog mosta do galerije Tribine mladih, sa idejom
povorke koja inicira karnevalsku atmosferu. ,Bila je to komunikacija sa
gradom, ljudi su komentarisali, ucestvovali..” (Poznanovi¢ u Savi¢, 2001:
304-305). U galeriju su srce uneli preko bele plahte koja je prekrivala
pod, da bi ga postavili na sredini prostora, gde se nalazila ¢etvrtasta
ploca sa postavljenim tanjirima, nozevima, viljuskama, kasikama i ¢a-
$ama — sve prazno, fiksirano i belo. ,Prisla sam, otkacila metronom...
bila je potpuna tisina, mi smo bili zivi okvir i ,,culi” vlastite pulseve...
Taj projekat je povezan i sa nasim obicajima: kad nevesta ulazi u kucu,
koraca preko belog platna” (Poznanovi¢ u Savi¢, 2001: 305). Prvi izlazak
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Bogdanke Poznanovi¢ u otvoreni prostor grada bio je ujedno i jedna
od prvih akcija u javhom prostoru kod nas. Bitan segment rada tako-
de je i komparacija dva razli¢ita ambijenta u kojima je akcija izvedena:
otvorenog prostora ulice i intimno pripremljenog galerijskog prostora
ispunjenog identitetom zZene, predmetima i simbolima kuénih, tradici-
onalno shvacenih zenskih aktivnosti (kuhinjski elementi, uloga mlade,
srce, bela boja, platno).

Ovaj dogadaj izazvao je razlicitu reakciju okoline. Bogdanka kaze:
»U »,Dnevniku”je objavljeno da je ,zaraza pocela” akcijom ,Srce” Bog-
danke Poznanovi¢. Zatim je pocela afera na Vi$oj pedagoskoj skoli. Sef
odseka je bio poznati ,humanista” Jovan Soldatovi¢, a i druge kolege su
me optuzile da sam, kao profesor, prekrsila opstepoznate zakonitosti
umetnosti. Naivno sam pocela da se branim, uzalud! Najzad sam rekla:
»Znate $ta, to uopste nije umetnost!” (Poznanovi¢ u Savi¢, 2001: 305).
Suocava se tada prvi put sa otporom, otvorenim neodobravanjem i osu-
dom okoline, $to Ce je pratiti i kasnije. Medutim, njene mlade kolege
umetnici su joj pruzile podrsku, kao i pojedinci sa medunarodne umet-
nicke scene. Fotografije akcije su objavljene u slovenackoj reviji ,,Pro-
blemi” i u Nemackoj, u prestiznoj knjizi Klausa Groha (1972). Takode,
stizu joj mnogi pozivi za uCestvovanje na internacionalnim izlozbama
i dogadajima. ,Tokom moje karijere bilo je jos bezbroj nesporazuma,
ali sam ja zaista verovala u tu vrstu kreativnog rada i dobijala brojne
satisfakcije iz drugih jugoslovenskih centara i iz sveta. To me je drzalo”
(Poznanovié¢ u Savi¢, 2001: 306).

Zatim izvodi jo$ akcija: Kocke — Reke (Cubes-Rivers, 11. novem-
bra 1971), na obali Dunava u Novom Sadu; Reke (Rivers Transmission,
29. juna na Dunavu i 29. jula na obali Zenevskog jezera u Montreu), na
izlozbi ,Montreux espace situation”. Ideja je takode bila u komunikaci-
ji. ,Reke su za mene jako vazne, one spajaju, one su kao krvotok!” (Po-
znanovic¢ u Savi¢, 2001: 305). Ovi koncepti su bliski umetnickoj praksi
izmestanja umetnosti izvan galerija i muzeja u neocekivane prostore i
medije koja se javlja od Sezdesetih godina 20. veka.

Takode, svojim akcijama kao $to su La consumazione dei comple-
mentari (Konzumiranje komplementara) (Tribina mladih od 19 do 19:30
¢, 22. decembra 1971) i Signalne vatre — cinepiroarte (1974) — ukazuju
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na vaznost ,dematerijalizacije umetnosti’, kako umetnost sedamde-
setih definiSe Lusi Lipard (Lucy Lippard). Rec je o tome da umetnicki
objekt ne mora vise da bude konzistentni fizicki predmet, ve¢ se moze
ispoljiti u raznim trenutnim i prolaznim dogadajima o kojima nakon
zavrsetka radnje ne ostaje gotovo nikakav trag osim vizuelne ili tekstu-
alne dokumentacije. Ova umetnicka praksa je podstaknuta kritikom
modernisticke paradigme, vladaju¢e umetnicke prakse i autoriteta, i
kao takva predstavlja nastavak kriticke prakse Bogdanke Poznanovic.

Istovremeno, od kraja Sezdesetih godina, sa konceptualnom umet-
nos$c¢u dolazi do klju¢ne promene u upotrebi zenskog tela u likovnoj
umetnosti. Ono pocinje da se koristi ne samo kao nemi objekt vec i
kao subjekt umetnickog rada u delima zZena umetnica koje sada postaju
akterke, kao $to je to Bogdanka Poznanovi¢. Izbor predmeta i simbola
ukljucenih u njene akcije bio je vrlo promisljen i direktno povezan sa
konceptom rada, ukljucen u kontekst javne i intimne komunikacije, i
njenih sli¢nosti i razlika.

Vizuelna poezija i meil art

Prvi meil art rad Bogdanke Poznanovi¢, Feedback Letter box — in-
Jormacija — odluka — akcija (1973-1974), istovremeno je i prva velika
meil art akcija kod nas, izvedena uz ucesce i postansku komunikaciju
38 umetnika® iz zemlje i inostranstva. Akcija je pocela kada je Bogdan-
ka na adrese umetnika poslala foto-kopije fotografije svog postanskog
sanduceta sa molbom da joj odgovore tako $to e joj poslati crtez ili fo-
tografiju svog sanduceta, kako sama kaze ,tog ,neuglednog” dela ku¢-
nog inventara koji za ucesnike interpersonalnih estetskih komunikacija
ima posebno znacenje” (Poznanovi¢, 1980: 46). Italijanski kriticar Per-
mano Celant (Germano Celant) definisao je meil art kao metamorfozu
umetnosti u medije komuniciranja, §to znaci da je za umetnicko delo
proglasena komunikacija i slanje poruka posredstvom birokratskog
drzavnog aparata. Za Bogdanku je cilj bio ,,da upravo interpersonalna
komunikacija dode u prvi plan — razmene, kontakti, uc¢esca, poznanstva
i nova upoznavanja (nacelno) bez granica u prostoru” (Poznanovi¢ u Sa-
vi¢, 2001: 309). Naglasava da je u pitanju najdemokratic¢niji, alternativni

9 Kao 3to su: Jozef Bojs (Joseph Boys), Klaus Groh, Laslo Beke (Ldszl6 Beke), Klemente Padin (Clemente
Padin), Predrag Sidanin, Balint Sombati i Miroljub Todorovi¢.
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oblik komunikacije, koji se ne povinuje strogo kodifikovanim pravilima i
zbog toga dozivljava mnoge transformacije. Slavko Bogdanovi¢ projekat
naziva ,globalno selo Bogdanke Poznanovi¢” (Bogdanovi¢, (1975-83)
1997: 104). Bogdanka piSe o mobilnosti, dinami¢nosti, procesualnosti,
fleksibilnosti i socijalnom aspektu meil arta. Takode, vidljiva je njena
kritika vladajuceg birokratskog i institucionalnog sistema, narocito ak-
tuelne muzejsko-galerijske prakse, teznje ka sakralizaciji umetnickih
objekata, hijerarhijskog shvatanja i vrednovanja umetnicke produkcije.
Istice efemernost materijala, ravnopravnost posiljaoca i primaoca poru-
ke, i model ,,moguceg alternativnog i marginalnog ponasanja” (Zabala
u Poznanovic¢, 1980: 45).

Ucestvovala je i u slicnim kontakt i meil art projektima svojih
internacionalnih kolega. Godinama je bila aktivna u stvaranju interna-
cionalne mreze vizuelnih pesnika, pesnikinja i meilartista. Kod nasiu
inostranstvu izlagala je na mnogim znacajnim izlozbama'® na kojima je
predstavljen meil art!!, a, takode, polako je usla u domace i internacio-
nalne antologije posve¢ene ovom mediju. Meil art je u nasoj sredini bio
kritika vladajuc¢eg umetnickog sistema, njegovih institucija i autoriteta,
ali takode i kritika kapitalistickog umetnickog sistema, koji je prihvatao
umetnost iz umetnickih centara Severne Amerike i zapadne Evrope, ali
ne i sa periferije, kao $to je Srbija (Jugoslavija), cega su nasi umetnici
tada bili svesni. Radovi koji su nastajali bili su internacionalno ¢itljivi,
jer su, za razliku od klasi¢ne knjizevnosti, svojim jednostavnim vizuel-
no-verbalnim jezikom prevazilazili granice nacionalnog. Kao i koncept
meil arta, signalizam i vizuelna poezija bili su sredstvo bunta i slobo-
de Bogdanke Poznanovi¢, kao i njena kritika institucionalnog sistema,
koji je u to vreme velicao manuelni rad, masivnost i trajnost objekata.

10 ,Lotta Poetica 97 (1972), ,Poética Visualis” u Museu de Arte Contemporanea da Universidade u Sao
Paolu (1977), ,Larte sperimentale” u Veroni (1977), ,Poesia e prosa delle avantguardie 1971-1975” u
Museo di Castelvecchio u Veroni (1978), ,VerboVokoVizuel” (1980) u Muzeju savremene umetnosti u
Beogradu, po konceptu Vladana Radovanovica, sve do izlozbe ,Vizuelna poezija” (1983) u Gradskoj bi-
blioteci u Subotici, i ,Signalizam” u Galerija suvremene umjetnosti u Zagrebu (1974).

11 Realizuje meil art i signalisticke radove, kao $to su: Nevidljiva komunikacija — dah (1974), Gde je kome
sever? (1978), Respiromessagio (1978), Via Lattea (Mlecni put, 1981), Original Body Prints (1983—-1984)
i Kontakt Art (1984), kao kolaze sastavljene od otisaka tela umetnice (usne, $ake), dokumentacije njenih
ranije izvedenih akcija, postanskog aksesoara (marke, pecati, datumi, nazivi mesta), delova kompjuter-
ske trake, slajdova, fotografskog filma, kardiograma i sli¢no, s kojima kombinuje medije komunikacije,
umetni¢ku dokumentaciju i svoje intimno-individualno prisustvo.



Knjige umetnika

Knjigom umetnika kao medijem izrazavanja Bogdanka Poznano-
vi¢ pocinje da se bavi od 1973. godine. Tada realizuje svoju prvu knjigu
umetnika Stellata, kao transparentni mini-buklet. Realizovace petnae-
stak knjiga umetnika do 1980. Neke od njih su: Permutazione dei venti
— perturbazione dei venti (1975), Nomination (1975), Respiratory book
(1978), Memorial Booklet (1980), Proscribe Booklet (1980), Violent Bo-
oklet (1980), Envenomed Booklet (1980), Nutritive Booklet (1980). Nazivi
knjiga su uglavnom apstraktni pojmovi (knjiga o nasilju, vetru, disanju,
memoriji i sl.) na italijanskom ili engleskom jeziku. U nekima se pojav-
ljuju latinske reci, nazivi vetra, zvezde, rendgenski snimci pluca, snimak
rada srca, otisci delova tela, njena umetnicka dokumentacija, znakovi
poste (zigovi, datumi, marke, adrese) i sl. Knjige umetnika povezane su
praksom meil arta, vizuelnom poezijom, signalizmom i uopse komu-
nikacijom. Transparent book, 1974. sa sazvezdima ukrug ispisanim na
latinskom, zahtevala je aktivnog ¢itaoca koji bi morao da okrece knjigu
kako bi procitao tekst. Tokom okretanja, linije na dlanovima se spajaju
sa linijama sazvezda i stvaraju se spirale. Konceptualno se vizualizuje
veza mikroprostor sa makroprostorom, a ,planetarne koordinate” sa
individualnim, intimnim delovima tela.

Nove tehnologije

Bogdanka Poznanovic je jedna od prvih kod nas koja je u sa-
vremenoj umetnickoj praksi koristila nove tehnologije. Realizovala je
vise takvih projekata, medu kojima su i: akcija Computer tape & body
(22. avgust 1973), u kojoj je projektovala koris¢ene kompjuterske tra-
ke uokvirene u dijareme oznacene brojevima preko tela 10 ucesnika sa
idejom dehumanizacije ljudskog tela i pronalazenja novog identiteta u
kompjuterskom vremenu; zvu¢na komunikacija Telefon Art (n. datum),
realizovana tako $to se u odredeno vreme javila telefonom i sa kasete
pustala cvrkutanje ptica direktno u III program Radio Beograda, emisiju
Vladana Radovanovica; audio-rad Conceptus respiratio (1975), koji je
izvela kada je na magnetofonskoj traci snimila disanje razlicitih ljudi u
jednakim vremenskim intervalima, od dva minuta i 45 sekundi i time
dokumentovala specifi¢ni bio-trag individua sa idejom kako se o zivo-
tu moze svedociti bez ucesc¢a cula vida; Bioelektronska komunikacija

o0—————0

47



(1980), izvedena kao istovremena komukacija Stana Filka (Stano Filko) u
Bratislavi i nje u Vizuelnom studiju Akademije umetnosti i Transmisija
prostora moga ateljea u tri vremenska intervala (1980), zamisljena kao
dijaprojekcija na celim zidnim povr§inama u prostoru njenog ateljea,
kako bi se publika integrisala u njega.

O ovim projektima ima malo podataka i materijalnih tragova, ali,
i pored toga, mnogi su postali znacajni jer su kori$¢eni kao polaziste
za razne eksperimente mladih umetnika upucenih ka novim tehnolo-
gijama i internet kulturi. Jedan od uzora je i multimedijalna instalacija
Piramida — lavirint (Liber in labyrinthus), koju je izlozila 1986. godine
u Subotici; u pitanju je ambijentalna celina sastavljena od prostornog
objekta: piramide lavirinta i zlatne jabuke postavljene da visi sa plafo-
na kao simbola ‘drveta saznanja’ Lavirint je predstavljao svojevrsni put
coveka ka kona¢nom znanju, a kao njegov krajnji cilj, u sredistu je bila
smestena vrednost kao tajna — kapitalne knjige — ’liberi’

Video art

Video je takode sredstvo komunikacije, te mu Bogdanka Pozna-
novi¢ pristupa ve¢ u prvoj polovini sedamdesetih godina, a aktivnije
krajem te decenije. Pocetak njenog bavljenja videom povezan je sa te-
znjom umetnice da svoje akcije snimi kamerom i pretvori u dokumen-
tarni umetnicki video. Tako nastaju Collage (super 8, kolor, 1973), Ars
acquatilis (1974), Stone- Water- Light (super 8, kolor, 1974). Krajem
sedamdesetih godina aktivnije se bavi ovim medijem, kao profesorka
Akademije umetnosti, na kojoj uvodi u upotrebu AKAI kameru i pose-
ban predmet posvec¢en novim medijima (1979). Takode, videu pristupa
kao umetnica zainteresovana za eksperimente sa video-slikom i njenim
estetsko-komunikacijskim moguénostima delovanja na posmatraca.
Godine 1980. realizuje citavu seriju eksperimentalnih video-radova:
Expansion of Light (5 min.), Pulseimpulse — Electronic Environment (5
min.), Onoric ring (3 min.), Obductio coram (Pokrivanje velom, 3 min.),
Vita Lattea (3 min.). Snimila je video-performans sa Katalin Ladik Po-
emim (1979/1980) i sa Rastkom Curci¢em (1982), kao i dokumentar-
no-kolazni film kojim je na demonstrativan nacin prezentovala svoju
video-poetiku i predstavila svoju video-dokumentaciju i radove svojih
studenata (1982).

o0—————0
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Prvo bavljenje videom Bogdanke Poznanovi¢ u vezi je sa treti-
ranjem pokretne slike kao sredstva za dokumentovanje efemeralija,
odnosno kratkotrajnih i prolaznih akcija i dogadaja, odnosno procesu-
alnih umetnickih radova. Uloga belezenja dogadaja prisutna je i u nje-
nim video-performansima sa Katalin Ladik i Rastkom Curci¢em, ali je
sada uloga videa donekle izmenjena. U radu Poemim kamera registruje
telesnu aktivnost performerke, ali ima i ulogu publike, a video-snimak
postaje krajnji cilj dogadaja. Odnosno, performans se ne odigrava pred
publikom, ve¢ zbog kreiranja videa, $to predstavlja radikalnu razliku.
Fokus kamere je usmeren ka telu i licu umetnice, cime se naglasava
govor umetnice ,u prvom licu’, karakteristican za feministicku, posta-
vangardnu umetnicku praksu. Saradnja sa Katalin Ladik, glumicom i
vizuelnom umetnicom, znacajna je za Bogdanku, jer se njihovim sau-
Cestvovanjem u kreiranju novog ruse granice stereotipnog u nasoj sre-
dini. Trec¢a grupa video-radova Bogdanke Poznanovi¢, nastala tokom
1980. godine, okrenuta je istrazivanju video-tehnologija zbog postizanja
estetskih vrednosti elektronskom slikom. Kameru naziva ,elektronskom
cetkicom” (Poznanovi¢ u Savi¢, 2001: 303) i na taj nacin intervenise
njom, kreirajuci svetlosne, tekstualne i aktivisticke pokretne slike, bliske
slicnim eksperimentima slovenackih i hrvatskih kolega.

Znacaj Bogdankinog pionirskog bavljenja videom kod nas nagla-
$ava i potvrduje nagrada festivala ,VideoMedeja” iz Novog Sada, koja
nosi ime Bogdanke Poznanovi¢, $to je umetnica dozivljavala ,kao ve-
liko priznanje” (Poznanovi¢ u Savi¢, 2001: 303). Inicijatorka nagrade i
njenog naziva je Vera Kopicl, autorka festivala osnovanog 1996. godine
sa fokusom na zZensko pismo u umetnosti novih medija, sa posebnim
usmerenjem na video art istocnoevropske scene.
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Angazman na Tribini mladih (urednica)

Bogdanka Poznanovic je zajedno sa svojim suprugom Dejanom
bila medu onim mladim, kreativnim osobama koje su ucestvovale u osni-
vanju i formiranju pocetne koncepcije Tribine mladih u Novom Sadu.
Osnovana 1954. godine, u atmosferi umerene demokratizacije Jugosla-
vije i u trenutku Titovog odvajanja od Istoka i okretanja ka Zapadu, Tri-
bina mladih postaje mesto okupljanja, promovisanja i afirmacije mlade
novosadske neoavangardne scene, internacionalnih ideala i savremene
umetnicke prakse. Bogdanka sama kaze: , Iribina mladih je prvo sediste
savremene umetnosti i kulture u zemlji” (301-302). Svojevrstan ,prozor
u svet’; kako se ¢esto navodi u literaturi. Mnogi umetnici iz Jugoslavije
i inostranstva rado su dolazini i gostovali na Tribini mladih'2.

Bogdanka Poznanovic je bila saradnica prve redakcije (1954-55),
od drugog broja urednica likovne rubrike ¢asopisa ,Polja” i urednica Sa-
lona (1956-57). Pisala je i objavljivala tekstove o savremenoj umetnosti
u ¢asopisu. Aktivno je pratila umetnicku scenu, upoznavala, okuplja-
la umetnike, prezentovala njihove radove kroz razgovore, predavanja,
tribine, performanse ili izlozbe u Salonu Tribine mladih. Ukljucivala je
i ve¢ renomirane umetnike i umetnice, Cesto iz drugih sredina, a kroz
formu razgovora pokazivala je aktuelne teme iz umetnosti i drustva.
0d 1970. Bogdanka Poznanovic¢ u ,Poljima” kao poseban segment ure-
duje strane posvecene savremenoj umetnosti, a prevodi njenih strana
se pojavljuju i u ¢asopisu na madarskom jeziku ,,Uj Symposion’, takode
u izdanju Tribine mladih. Iste godine veoma je aktivna i u Likovnom
salonu Tribine mladih, gde prireduje svoju prvu samostalnu izlozbu i
izvodi svoje prve akcije.

Tih godina (kraj Sezdesetih i pocetak sedamdesetih) na Tribini
mladih deluje desetak mladih umetnika, uglavnom knjizevnika, oku-
pljenih u dve umetnicke grupe: Grupu KoD i Grupu (3. Druzili su se
jos i sa Zelimirom Zilnikom, ¢lanovima suboti¢ke grupe Bosch + Bos-
ch (Balint Sombati, Slavko Matkovic¢ i Katalin Ladik), kao i sa Nusom
i Srecom Dragan iz Slovenije. Vodio ih je kolektivni duh zajednistva i

12 Oskar Davico, Vasko Popa, Dobrica Cesari¢, Dusan Mati¢, Marko Risti¢, Miodrag B. Proti¢, Radomir
Konstantinovi¢, Sol Belou, Majkl Kirbi (Michael Kirby), Petulio Alviani (Getulio Alviani), Mikelandelo
Pistoleto (Michelangelo Pistoletto) i grupa LO ZOO/Zooloski vrt, grupe OHO.



grupnog rada, te su mnoge zajednicke projekte realizovali kroz sastanke
i grupne nastupe. Iako nesto stariji od njih, Bogdanka i Dejan Pozna-
novi¢ su blisko saradivali sa mnogim ¢lanovima ovih grupa. ,Veoma
je bitno da smo na Tribini stupili u kontakt s Bogdankom i Dejanom
Poznanovic¢em, koji su nas uputili u glavne tokove savremene umetno-
sti. Od njih smo i ¢uli za konceptualnu umetnost” (Slobodan Tisma u
Nedeljkovi¢, 2012 : 165). ,,Bilo je to doba tzv. nove osecajnosti koju su
propagirali Herbert Markuze (Herbert Marcuse) i Suzan Sontag (Susan
Sontag). U sustini, mi smo bili anarhisticka druzina koja je uzurpirala
jednu drzavnu kulturnu instituciju kakva je bila Tribina mladih u No-
vom Sadu. Tu se svakodnevno tokom 24 sata odvijao veoma dinamican
program. Prakti¢no, mi smo tamo ziveli, bila je to neka vrsta gradske
komune. [...] Poceli samo da radimo 1969. na Tribini mladih. Udarne
godine su bile 1970. i 1971. Uspeli smo da izdrzimo dve-tri godine, dok
establiSment nije shvatio o cemu se radi. Bili smo veoma otvoreni prema
svetu i bili smo u toku tada najaktuelnijih zbivanja u umetnosti” (Tisma
u Nedeljkovi¢, 2012 : 165).

Tribina je ve¢inom bila prihvacena od strane publike, ali slabi-
je od strane vlasti zbog svojih naprednih, radikalnih umetnickih ideja
i usmerenosti ka medunarodnoj umetnickoj sceni. Mnogi koji su bili
ukljuceni u rad Tribine mladih imali su problema. ,,Bilo je apsurdno sto
su Miroslav Mandi¢ i Slavko Bogdanovi¢, zbog svojih shvatanja i umet-
nickog rada, izdrzali drasticne kazne zatvora (prvi devet, drugi osam
meseci). Judita Salgo, autenti¢an stvaralac, ostala je zbog delovanja na
takvoj Tribini nekoliko godina bez radnog mesta” (Poznanovi¢ u Savi¢,
2001: 308). U to vreme su filmovi Dusana Makavejeva, Zelimira Zilni-
ka i Lazara Stojanovica bili zabranjivani. ,U stvari, nas nije interesovala
politika, nismo imali iluzija o tome da delujemo u tom smislu, mi smo
samo hteli da zivimo umetnost. Politicarima to i nije toliko smetalo —
imali su vaznija posla — medutim, reakcionarni umetnicki sloj nas je
mrzeo. Ti umetnici su nas opanjkavali kod politicara i policije, a ovi su
posle obavili posao, posto veoma vole da pokazu mo¢, u fazonu 'samo
kazi koga’ I tako su ovi tradicionalisti uspeli da nas, kao opasne konku-
rente, eliminisuy, ili, bar prividno i samo privremeno, eliminisu iz igre.
Iako, Cinjenica je da smo tematizovali politiku u okviru umetnickog
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medija, a to se u ono vreme nikako nije smelo” (Slobodan Ti§ma u Ne-
deljkovi¢, 2012 : 166).

Kriticki tekstovi

Bogdanka Poznanovi¢ preuzima na sebe ulogu likovne kriti¢arke
i urednice, sto predstavlja bitan segment njenih drustveno-umetnickih
aktivnosti na Tribini mladih. Casopis ,Polja”’pocinje da izlazi 1955. go-
dine, a Bogdanka i Dejan saraduju sa njim od pocetka. Kao urednica
likovne rubrike Bogdanka pise vise tekstova o izlozbama, pokazujuci
od pocetka interesovanje ka pra¢enju umetnicke scene, koja nije samo
lokalnog karaktera, kao i novih tema i problema u savremenoj umetnic-
koj praksi, neafirmisanih u to vreme. Jedan od takvih tekstova (1955)
jeste onaj o radu umetnice Mileni Pavlovi¢ Barili, u to vreme gotovo
nevidljive u nasoj sredini. Pojedine tekstove je posvetila svom umetnic-
kom radu i praksi, pruzivsi neku vrstu pojasnjenja sopstvene strategije
i teznje ka sagledavanju svog rada u odredenom kontekstu.

Istovremeno je pokrenula informacione projekte realizovane
samostalno ili u saradnji sa Dejanom Poznanovi¢em u razlic¢itim ca-
sopisima i izdanjima 1970-1975. godine!3, te posebne segmente pod
nazivom ,Informacije o vizuelnim umetnostima u redakciji Bogdanke
Poznanovi¢” ili kao ,Atelje DT 20 / b&d poznanovi¢ Novi Sad informi-
$e’, kojih je objavila ukupno oko 60. Informacije se sastoje od klasifiko-
vanih, neinterpretativnih informacija koje se prezentuje na jednostavan
nacin, kratkim tekstom i ilustracijom, kao svojevrsni mikroizvestaji o
trenutnom stanju u umetnosti u kojima se uocava li¢ni izbor autorke.
U pitanju je promena kritike koja je proizvod promena u umetnosti i
nove uloge kriti¢ara koju ona sama zeli da preuzme. Misko Suvakovi¢ u
monografiji piSe da se Bogdankin doprinos kritici odigrao na kraju Sez-
desetih godina, kada je, bliska italijanskoj akriticnoj kritici'*, ona zapo-
Cela da se bavi umrezavanjem informacija o tada savremenoj internacio-
nalnoj umetnickoj sceni i njihovim predstavljanjem u aktuelnoj stampi.
Od kriticara se u to vreme vi$e nije ocekivalo da analizira, interpretira
i vrednuje umetnicka dela estetskim kriterijumima, ve¢ da on, kao i

13 ,Polja’  Index’; ,Uj Symposion’, ,Wow’, ,Student’, ,Tre¢i program Radio Beograda’; ,,Ekran’, ,Uj Symposion’”.
14 Termin 1970. uvodi italijanski kriti¢ar Dermano Celant da bi ukazao na potrebe siromasne (arte povera)
i konceptualne umetnosti za drugacijim pristupom kriticara.



umetnik, aktivno ucestvuje i deluje u kreiranju umetnic¢ko-drustvenih
uslova i savremene scene, kroz model zajedni$tva kriticara i umetnika,
odnosno kriticara koji postaje akter umetnicke scene.

Aktivnost na Akademiji umetnosti i osnivanje
Vizuelnog studija za intermedijalna istrazivanja

Bogdanka Poznanovic je ostvarila sve stepene pedagoskog rada:
od osnovne skole, gimnazije, viSe pedagoske skole do zvanja redovne
profesorke na Akademiji umetnosti'®. Veliki znacaj dala je iniciranjem
osnivanja Vizuelnog studija za intermedijalna istrazivanja, Akademije
umetnosti u Novom Sadu, 1979. godine, kao prvog takve vrste u bivsoj
Jugoslaviji. ,Uverena da je neophodno prevazici tradicionalne tehnike,
uspela sam, uz otpor mojih kolega, da osnujem Vizuelni studio za in-
termedijalna istrazivanja sa adekvatnim instrumentarijem” (Poznano-
vi¢ u Savi¢, 2001: 303). Studio je bio primarno okrenut istrazivanju i
produkciji video-umetnosti i novih medija, organizovan kao prostor za
intenzivniji i istrazivacki kreativni rad studenata u domenu multime-
dijalne umetnicke prakse. Zalaganjem Bogdanke Poznanovi¢, Akade-
mija je nabavila cetvrtinénu AKAI kameru, koja se koristila u nastav-
nom procesu i za produkcijske potrebe, sto je studentima omogucilo
prvi susret sa tehnikom kreiranja video-radova, te realizaciju mnogih
individualnih i kolektivnih projekata u periodu 1979-1992. ,Nastali
kao istrazivanje novog medija, Cesto su uticali i na opredeljenost sada
ve¢ bivsih studenata karakterisuci njihovo samostalno umetnicko de-
lovanje i angazovanost kroz formu video arta” (Srebotnjak Prisi¢, 1999:
152). ,Iako je vizuelni studio bio uspesan, stalno sam bila sumnjicena
od nekih kolega, pa sam morala da se branim re¢ima: — Molim vas da
shvatite da je video kamera u stvari elektronska cetkica!” (Poznanovi¢
u Savi¢, 2001: 303).

Bogdankino delovanje na Akademiji bilo je pionirsko i od kon-
zervativne struje tada prisutne na Akademiji razlikovalo se po svom
otvorenom i inovativnom pristupu. Zapravo, ona je prvi profesor novih

15 Predavala je Likovno obrazovanje u OS ,Ivo Lola Ribar” u Novom Sadu (1959-61), zatim u novosadskoj
gimnaziji ,Mosa Pijade” (1961-65). Na Odseku likovnih umetnosti na Visoj pedagoskoj skoli u Novom
Sadu pocinje da radi 1965. godine. Predavala je Slikanje sa tehnologijom do 1975, a zatim Likovne ele-
mente sa vizuelnim istrazivanjima na novoformiranoj Akademiji umetnosti u Novom Sadu. Za docent-
kinju je izabrana 1975, vanredna profesorka postaje 1981, a redovna 1986.
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medija i video-umetnosti na jednoj umetnickoj akademiji ili fakultetu
u Jugoslaviji. Migko Suvakovi¢ pise da je za rad Bogdanke Poznanovi¢
bitan pojam postpedagogije, koja po Gregori Ulmeru (Gregory L. Ul-
mer) ,ukazuje na dekonstrukciju konvencionalne umetnicke i medijske
pedagogije ka eksperimentalnom i aktivistickom radu do uspostavlja-
nja pedagogije u eri elektronskih medija” (Suvakovi¢, 2012: 127). Post-
pedagogija je na odredeni nacin, kao i akriticka kritika, tezila promeni
meduljudskih odnosa i odnosa mo¢i u jednoj nasledenoj piramidalnoj
strukturi, sada odnosa studenata i profesora. Takode, smatrala je da bi
Akademija trebalo da osim tradicionalnih smerova (slikarstvo, vajarstvo,
grafika) otvori i ravnopravno usmerenje za intermedijalne komunika-
cije, sto se kasnije, 2002, i dogodilo. To je bilo veliko iskustvo u radu
sa mladima. ,Za mene je rad sa studentima bio potpuno izjednacen sa
sopstvenim stvaralastvom” (Poznanovic¢ u Savi¢, 2001: 303).

Za Bogdanku je ideja o videu kao nastavnom sredstvu proistekla
iz utopijskog razmisljanja da video kao demokrati¢no, decentrirajuce
sredstvo ima mo¢ da izvr$i odredene promene u drustvu. Ideja da je
video revolucionarni medij koji ¢e svojom prirodom, autonomnoscu,
mreznom distribucijom, moguénoscu kopiranja i montaze — uspeti da
preobrazi svet, nasuprot televiziji, koja stvara armiju subjekata potro-
$acke kulture, bila je prisutna tada u stavovima zapadnih video umet-
nika i umetnica.

Studentski video-radovi realizovani na Akademiji umetnosti
predstavljani su javnosti vise puta od 1980. godine, u lokalnoj i medu-
narodnoj sredini. Predstavljanje video-radova novosadskih studenata u
Evropi i Americi je tokom devedesetih godina predstavljalo redak primer
internacionalnog prezentovanja lokalne umetnicke scene. To su omo-
gucili mnogi kontakti koje je imala Bogdanka Poznanovi¢, njeno li¢no
zalaganje i angazovanje, kao i jednostavna prenosivost samog medija.

Atelje DT20 i komunikacija

Bogdanka je 1961. godine zajedno sa suprugom Dejanom Po-
znanovicem osnovala Atelje DT20, u prostoru koji su dobili za atelje
na adresi Dimitrija Tucovi¢a 20 u Novom Sadu. ,To potkrovlje je bilo
centar u koji su rado dolazile brojne li¢cnosti iz svih krajeva zemlje i sve-
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ta. Prostor je bio prepun knjiga i ¢asopisa, slika, muzike. U njemu su
se kultivisali nasi senzibiliteti” (Poznanovi¢ u Savi¢, 2001: 303). Tu se
skoro svakog dana okupljala novosadska alternativna umetnicka sce-
na, razmenjivale su se informacije sa putovanja, prepricavali dogadaji,
pratili pojedinacni uspesi, a i razgovaralo se o problemima, drustvenim,
umetnickim i zivotnim. Moglo bi se reci da je re¢ o slucaju balansiranja
umetnosti i zivota, odnosno o ideji da je umetnost kao zivot, a i zivot
kao umetnost. Atelje DT20 je bio mesto na kom je organizovana i prva
izlozba knjiga umetnika iz Jugoslavije (Knjiga kao mesto istraZivanja,
Jugoslavija), a odatle su krenule i mnoge meil art posiljke, planirane ak-
cije Bogdanke Poznanovic i projekat koji koristi komunikaciju kao svoju
sustinu — Umetnost interpersonalne komunikacije (1974-77). Koncipi-
ran kao fotografski dokument susreta Bogdanke i Dejana sa mnogim
njima bliskim ljudima iz sveta umetnosti, taj projekat predstavlja zapis
zivota, odnosno prikaz svakodnevnih situacija koje postaju umetnicki
objekt kada ih tako definise umetnica.

Aktivizam Bogdanke Poznanovica nije bio grub i prodoran, ve¢
nezan, emancipatorski i prijateljski. Poticao je iz druzenja, prijateljstva
i razmene ljudskih vrednosti u savremenom svetu, iz sprege umetno-
sti i zivota. To je praksa samoorganizovanja umetnika u cilju stvaranja
otvorenog i slobodnog prostora za rad i komunikaciju.

Od dela materijala'® koji je ¢inio Atelje DT20 2001. godine formi-
ran je Legat Bogdanke i Dejana Poznanovi¢a u Centru za nove medije
kuda.org. Legat obuhvata gradu iz perioda nove umetnicke prakse Sez-
desetih i sedamdesetih godina, iz nase zemlji, regiona i Evrope. Nesto
kasnije se javila ideja da se fizicki prostor DT20 zadrzi kao simbolicki
vazno mesto i nanovo koristi, kroz formiranje ,Instituta Neo-avangarde
— Legata Bogdanke i Dejana Poznanovic¢a” Ova inicijativa Centra kuda.
org pronasla je partnera u MSUYV, ali projekat nije podrzan u ¢itavom
nizu pregovora sa gradskim i pokrajinskim strukturama vlasti.

16 U pitanju su: autenti¢ne knjige i katalozi, knjige sa licnim posvetama, pisma, fotografije, negativi, slajdovi,
video-trake, SVHS, VHSC i audio-trake, ploce, foto-kopije i originali umetnic¢kih radova.
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Zakljucak

Svojim pristupom umetnosti, Bogdanka Poznanovi¢ aktivno je
ucestvovala u prekidu posleratnog umerenog modernizma i lokalne
mitologizacije ,zavicajnog pejzaza” u slikarstvu. Pokrenula je pitanja
vezana za status slike i uopste stanja umetnickog objekta, ¢ime je za-
pocela jedan, za nasu sredinu, radikalan internacionalni govor shvata-
nja umetnickog rada. Svojim specifi¢cnim izborom materijala i medija
u umetnickoj praksi, naglasila je vaznost komunikacije kao primarne
karakteristike. Ovakvi stavovi Bogdanke Poznanovi¢ povezani su sa ide-
jama arte povere, konceptualne umetnosti i uopste teznje ka demateri-
jalizaciji umetnickog objekta, ali takode i sa njenim licnim rukopisom,
u kojem je, tokom njene umetnicke prakse, sve prisutnije bio izrazen
njen identitet i pol. Kako licno moze postati politicko i kako porodic-
ni odnosi, drustvena i politicka pitanja mogu biti koncepti umetnickih
dela, pitanja su koja su bila aktuelna u umetnickoj praksi sezdesetih
i sedamdesetih, istovremeno sa drugim talasom feminizma. Pristupi
umetnica su bili razli¢iti, ali im je zajednicko bilo to $to se u njihovim
radovima poceo uocavati licni pecat autorke, akterke, odnosno njen pol
i seksualnost su postali istaknuti, a ne vise zamaskirani.

Bogdanka Poznanovi¢ je tokom svog umetnickog rada bila usme-
rena ka uspostavljanju planetarne komunikacije, dijalogu sa umetnicima
iz inostranstva, kao i kritici tradicionalizma, konzervatizma i zatvore-
nog drustvenog sistema. Svojim radom je istupala kao antifasistkinja,
antirasistkinja, kriticki nastrojena ka socijalistickom realizmu u umet-
nosti, kontroli drzave nad pojedincem i diktaturi socijalizma. Tezila je
uvodenju novih umetnickih praksi, odbacivanju nametnutih autoriteta
i afirmaciji mladih. Istupala je kao osve$cena zena, svesna svog identi-
teta, ali bez potrebe za njegovim posebnim isticanjem. Kao alternativu
promene sistema Bogdanka je jo$s pocetkom sedamdesetih svojim ko-
munikacijskim i multimedijalnim projektima razvijala sistem mreze i
principa “tiha voda i breg roni” (bliskih feministickim alternativama).

Jedan od razloga nedovoljne vidljivosti Bogdankinog rada de-
lom lezi u samoj prirodi njenog stvaranja, koje je bilo multimedijalno
i interdisciplinarno. Kratkotrajnost, efemernost i nestabilnost medija
kojima se bavila takode su publiku i stru¢nu javnost usmerili na doku-
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mentarni materijal, ¢ime je umanjen pristup informacijama, a tokom
vremena oslabljenja komunikativnost, koja je najcesce bila cilj svih
njenih projekata. Bez kontakta sa publikom i ukljucenosti u drustvenu
stvarnost, umetnicka praksa Bogdanke Poznanovi¢ postaje iskljucena
i nefunkcionalna, a bez licne podrske i zainteresovanosti savremenika
moze pasti u zaborav. Zbog toga je bitno da se njena umetnicka dela i
dalje prezentuju javnosti kroz samostalne i grupne izlozbe, video-pro-
jekcije, publikacije, predavanja i sl. Takode, bitno je njen legat uciniti
sustva na savremenoj umetnickoj sceni i javnosti znacajnu ulogu mo-
raju imati pojedinci/pojedinke i institucije kulture. UoCene probleme,
odnose i reSenja moguce je primeniti u istrazivanjima umetnicke prakse
i drugih umetnica, kako bi se njihov rad afirmisao, institucionalizovao
i valorizovao.

Citirana literatura:

Bogdanovi¢, Slavko (1975-83). ,,Feedback letter-box personal comunication in
continue ili globalno selo Bogdanke Poznanovi¢“. u: Bogdanovi¢, Slav-
ko i Migko Suvakovi¢ (1997). Politika tela: izabrani radovi: 1968—1997
/ Slavko Bogdanovic. Eseji o Slavku Bogdanovicu. Novi Sad: Prometej i
Knjizevni novosadski krug K21K, str. 104—106.

Davico, Oskar (1970). Ono Sto uzbuduje mene... (katalog samostalne izlozbe),
Likovni salon Tribine mladih. Novi Sad, 27. april — 9. maj, str. n.n.

Koji¢ Mladenov, Sanja (2015). Bogdanka Poznanovic: Kontakt Art. Novi Sad:
MSUV.

Nedeljkovi¢, Vladimir (2012). Devojcice i decaci s Dunava. Novi Sad: Zavod
za kulturu Vojvodine. http://www.timemachinemusic.org/k/devojci-
ce-i-decaci-s-dunava/

Poznanovi¢, Bogdanka (1978). ,Mail Art: $ta je to? (Mail Art: What is it?)”.
iz kataloga Feedback postansko sanduce. Zagreb.

Poznanovié, Bogdanka (1980). Feedback postansko sanduce, iz: ,Postanska
umetnost / po$tanska poezija: Mail Art / Mail Poetry” (temat). Beo-
grad: Delo, br. 2, str. 44—45.

Savi¢, Svenka (pr.) (2001). Vojvodanke 1917-1931: Zivotne price. Novi Sad: Fu-
tura publikacije, str. 299-312.

57



58

Srebotnjak Prisi¢, Lidija (1999). ,Vizuelni studio, Akademija umetnosti, Novi
Sad”. u: Video umetnost u Srbiji. Beograd: Centar za savremenu umet-
nost. str. 150-152.

Szombathy, Balint (1979). ,Umetnost Bogdanke Poznanovi¢ izmedu 1970—
1977. godine”. Beograd: Umetnost, br. 63—64, str. 59—60.

Ti$ma, Slobodan (2010). ,Neoficijelni blog o Slobodanu Tismi”. http://slobo-
dantisma.blogspot.com/2010/03/istorijat-grupe-grupa-kod-je-osnova-
na-8.html

Suvakovié, Misko (2012). Bogdanka i Dejan Poznanovié. Zagreb: Institut za
istrazivanje avangarde, Novi Sad: Muzej savremene umetnosti Vojvo-
dine i Beograd: Orion Art.



Isidora Todorovié

SUIPOAIOA 13S0UIBWIN BUSWIBIARS [BZNIA ‘£ 10T "L'V")

JIN0Y[9puYy efues efyeibo3o)

Osnovne i master studije zavrsila je na Katedri za nove likovne me-
dije na Akademiji umetnosti u Novom Sadu, gde je i zaposlena kao docent.
Autorka je nagradene politicke lokativne igre One Good Day/ Jedan dobar
dan (45.2500N 19.8500E), ¢iji cilj je da se svim dostupnim sredstvima pre-
zivi jedan dan u Novom Sadu. Stipendista je ,,Art and Science” nagrade za
Srbiju (u organizaciji CPN Beograd), kao ucesnica ,Future of work” kon-
ferencije na Ars elektronici u Lincu. Objavila je teorijske tekstove:,Umet-
nost protiv umetnosti, umetnost kao institucionalna praksa i kao kritika
institucije’, ,Savremena citanja tehnologije’, i dr.

Inicirala je i organizovalaprojekte: Hybrid media camp, medunarodni
festival kratkog videa i filma SHORTZ, IPA projekat prekogranicne sarad-
nje Panonski put umjetnosti, Hrvatska, Srbija, izlozbu Organi i organizmi
Festival No¢nog Neba, projekat Jedankilobajt.com.

Njeni umetnicki radovi zastupljeni su u Benetonovoj kolekciji dela
malih formata, Soft connection, kolekcija novomedijske umetnosti, Muzej
savremene umetnosti Vojvodine.

Ljubiteljka je biopolitickih teorija, postfeminizma i uradi sam kul-
ture. Trenutno piSe tekstove o anonimnosti na internetu, kreira politicke
igre i veze elektronska kola.
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Raskolovana umetnica ili sta me je Ivan Ili¢ naucio
u doba robota, interneta, uradi sam umetnosti

Mozda izgleda zbunjujuce da se u istoj recenici, sa jedne strane,
nalaze Ivan Ili¢, poznati levicar koji dekonstrui$e sisteme obrazovanja,
The Yes Men i Critical Art Ensemble (koji se bave subverzijom soci-
jalnih normi) i, sa druge, edukacija (koja bi trebalo da bude neka vrsta
sistemskog ustolicavanja obrazovanih normikoje uvek mogu biti pre-
ispitane, reinventirane, fluidne iako to nisu — pogotovo ne u kontekstu
srpskog obrazovnog sistema). Medutim, ja kao veliki ljubitelj Deleza
i Gatarija svoju hipertrofiranu normalizaciju nepomirljivih pojmova
pravdam ne samo postmodernistickim ludilom nego i transferzalno-
$¢u, pojmom koji je Gatari ustolicio, i kroz koji je pokusao da dokaze
da viSe nismo usko vezani za svoje discipline i da to ne smemo biti, jer
znanje nije jedna izolovana frakcija ljudskog interesa, nego nesto sto je
interdisciplinarno, povezano hibridno, rizomati¢no. U kontekstu ovo-
ga, ja tvrdim da dekonstrukcija obrazovanja Ivana Ilica (koje prikazuje
u tekstu ,Descooling society”) kao i napredak ka vestackoj inteligenciji,
robotizaciji rada, ali i vecita kriza identiteta umetnosti — mogu da imaju
i imaju nesto zajednicko.

Naime, danas Delezovsko/Gatarijevski rizom, i Turingova masina
razvojem tehnologije dozvoljavaju ostvarenje Ilicevog sna. Ili¢c u delu
»Raskolovano drustvo” zamislja mreze koje uce kroz otvorenu vezu edu-
kacionih resursa, edukaciju koja je dostupna svima, slobodnu razmenu
vestina, kao i listu profesionalaca — neku vrstu fonda obrazovanih ljudi
koji mogu da pomognu u edukaciji. Ili¢ je na neki nacin bio propoved-
nik 21.veka (iako neocekivan) jer ovakve vrste socijalnih i edukativnih
interakcija danas mozemo da vidimo na Youtube-u, Google-u, Reddit-u
u raznim softverima (Google translate, Text to speech isl.), tutorijalima,
kao i raznim on-line prostorima gde korisnici interneta, bilo da je to
Youtube bilo forumi, u otvorenom kontekstu razmenjuju svoja znanja.

Ovo je obi¢no trenutak izlaganja kada se stavi neki inspirativni
citat, te mozemo na primer da navedemo Nelsona Mendelu, koji je ka-
zao da je edukacija najmoc¢nije oruzje koje mozete da iskoristite da biste
promenili svet. Zapravo, ovo je rekao Mendela ako je verovati interne-



tu, posto je jedan od fenomena interneta pripisivanje pogresnih citata
pogresnim ljudima. Tehnoloska pismenost danas prepoznaje ovo kao
tzv. fenomen trol citata, poput, na primer, sledeceg: ,Ne znam cCime ce
se voditi Treéi svetski rat, ali Cetvrti ée se voditi Stapovima i kamenjem’,
koji se pripisuje ser Isaku Njutnu (iako je opstepoznata cinjenica da
je ovu recenicu izrekao srpski zet Albert Ajnstajn). Upravo poznajuci i
demistifikuju¢i tehnologiju, vidimo vezu izmedu edukacije u 21. veku
i novomedijske umetnosti, koja, kako smatram, osim sto treba da bude
agens politicke promene treba da bude i agens edukacije u problemi-
ma tehnologije. Na kraju, dolazimo do pitanja sta je socijalna funkcija
edukacije sa jedne strane, i umetnosti sa druge... Ja, nazalost, odgovor
na to pitanje jo$ nisam pronasla... U teoriji, njihova socijalna funkcije
jeste da budu politicki agens preobrazaja, da tu naprave pozitivne so-
ciokulturoloske i politicke promene.

Mozemo, dakle, da se zapitamo zasto se to ne desava (pogotovo
u Srbiji)? Da li su je oslabili intelektualci, umetnici, institucije kulture
i edukacije, da li smo svi otupeli usled visegodisnje borbe ili je nesto
drugo u pitanju? Trocki govori: ,The quarrels about “pure art” and abo-
ut “art with a tendency” took place between the liberals and the “po-
pulists” They do not become us. Materialistic dialectics are above this:
from the point of view of an objective historical process, art is always a
social servant and historically utilitarian” Trocki, dakle, ne dozvoljava
marginalizaciju mo¢i umetnosti i njenu politicku prirodu. Do sli¢nih
zakljucaka dolazi Boris Grojs u knjizi ,Mo¢ umetnosti’, gde potvrduje
da umetnost ne moze da bude izvan odredenog politickog sistema (bio
on pozitivan ili negativan). Sa druge strane, postavlja se pitanje da lije
edukacija politicki neutralna? Wikipedia definise edukaciju kao: proces
ucenja, saznavanja, skupljanja vrednosti, verovanja i navika... Medutim,
da li su znanje, vrednosti verovanja i navike pojmovi koji postoje u va-
kuumu? Istorijski znamo $ta je edukacija znacila u nacistickoj Nemac-
koj, a sta je edukacija inicijalno zapravo trebalo da bude — organizovano
obrazovanje u ranoj americkoj istoriji (u cilju organizovanja radne sna-
ge za fabricki rad u predindustrijalistickom dobu), dok neki teoreticari
povezuju skolsko zvono sa Pavlovljevim uslovljenim refleksom, gde se
deca uslovno treniraju da budu poslusna.
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U kontekstu nase realnosti pojmovi pedagogija i politicka umet-
nost, ako se pozovemo na Gatarijevu transverzalnost, uopste i nisu opo-
nenti. U tekstu koji sam skoro napisala, naslovljenom , Art as the new
economic model in the post labour society or How art teach us how to
detach value of our labour from capital’, ja ih povezujem na sledeci nacin:
Naime, misaonim eksperimentom zamisljam drustvo koje su preuzeli
pametni roboti, artificijelna inteligencija (nesto $to se predvida ve¢ duze
vreme) kao i univerzalni osnovni prihod (Univerzal basic income). U
kontekstu ovog drustva obi¢ni radnici viSe nemaju posla, te su u drus-
tvu Jjudi koji su obezbedeni finansijski, ali nemaju $ta da rade... U tom
kontekstu ja vidim umetnost i kreativnost kao re$enja njihovih proble-
ma, a edukaciju kao metodologiju koja im pomaze u tome... Naime, (iz
perspektive svoje prakse) studenti novih medija trebaju da razumeju
tehnologiju, da imaju kriticki odnos prema njoj, i daje demistifikuju...
To (po meni) i jeste budué¢nost edukacije — demistifikacija tehnologije
u sluzbi socijalnog boljitka... Edukacija ¢e imati zadatak da im pokaze
kako koristec¢i tehnoloske izume, koristeci tutorijale, koristeci ve¢ na-

fotofrafija Sanja Andelkovic¢
Isidora Todorovi¢ Soft connection (kolekcija MSUV)
K.A.T. 2017, Muzej savremene umetnosti Vojvodine



pravljene programe, koriste¢i forume za razmenu znanja — dolaze do
reSenja svojih problema, zapravo sve ono sto je Ivan Ili¢ zamisljao...

U tom kontekstu uloga tehnoloske umetnosti je oduvek bila da
demistifikuje tehnologiju, da je kriticki dekonstruise, da subvertira one
koji tvrde da tehnologija nema politicku prirodu, da pozicionira tacke
zarista problemati¢nih moralnih i etickih politickih fenomena kao i da
iznese na videlo ono $to je nevidljivo.
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Vizuelna umetnica. Osnovne diplomske i master studije zavrsila je
na Akademiji umetnosti u Novom Sadu na odseku Fotografija. Akadem-
ski naziv doktora nauka umetnosti i medija stekla je na Grupi za teoriju
umetnosti i medija Interdisciplinarnih doktorskih studija Univerziteta
umetnosti u Beogradu 2015. godine.

Od 2006. godine, izlaze i saraduje sa razli¢itim umetnicima, umet-
ni¢kim kolektivima i inicijativama. Dobitnica je nagrade 54. Oktobarskog
salona u Beogradu 2013. godine i nagrade Zavoda za kulturu Vojvodine.
Njeno stvaralastvo prevazilazi umetnicke i kustoske granice u kojima ak-
cenat stavlja na pitanja kulturne geografije, istorije i svakodnevnog Zivota.
Radi kao docent na Akademiji umetnosti u Novom Sadu, u sklopu pred-
meta Likovni elementi, na Katedri za nove likovne medije.

Znacajniji projekti: Sok galerija Partizan: Izlagacki praktikum, u sa-
radnji sa Sok zadrugom (Art klinika) i Katedrom za Nove likovne medije
(2016/17); Kucne vezbe, Galerija Artget, KCB, Beograd (2017); Portreti i
secanja, u saradnji sa Jevrejskim istorijskim muzejom u Beogradu i Save-
zom jevrejskih opstina Srbije (2015); CLOSE UP&BLOW UP: Rekonstruk-
cija fotografske slike, Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad,
Srbija (2013).
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Od ucionice do galerije: Izlagacki praktikum

Izlagacki praktikum predstavlja neformalni pedagoski program
izlagacke prakse za studente Akademije umetnosti u Novom Sadu.
Koncipiran je kao vannastavni program u sklopu nastavne jedinice
Likovni elementi na Katedri za nove likovne medije, u kome studenti
sticu prakti¢na znanja o savremenim izlagackim praksama i nacinima
koncipiranja izlozbenih projekata. Cilj programa je da se kroz samu
praksu omoguci studentima izvedba individualne i/ili kolektivne izlozbe
unutar galerijskog konteksta ili javnog prostora, te da se kroz tu praksu
razviju vestine i tehnike za prezentovanje umetnickih radova.lzlagacki
praktikum usmeren je ka strategijama razvoja 'izlagacke umetnicke ka-
rijere”: razvijanje vestina za pisanje umetnickih projekata, stejtmenta,
biografije, podnosenje aplikacije za izlaganje, instaliranje postavke, kao
i fotografisanje, odnosno dokumentovanje svojih radova unutar izlagac-
kog prostora. Tokom protekle tri godine (2016—2018) uprilicena je se-
rija izlozbi koje su ponudile uvid u praksu najmladih umetnika, koji su
svojim radovima propitivali razlicite prostore i tematike. U saradnji sa
razli¢itim (umetnickim) udruzenjima, kao i pojedinac¢nim umetnicima,
Izlagacki praktikumse dosada realizovao kroz sledece projekte: Galerija
Partizan; UA! Umetnost protesta; Izlog 34; Kes, kolica i Smekerica (sa
Sanjom Andelkovic); Iseci, pa nalepi; Kucne vezbe.

Izlagacki praktikum nastao je prvobitno kao saradnja sa Sok za-
drugom u sklopu njihovog dugogodi$njeg programa Na istom zadatku."”
U 2013. godini MMC LEDart/Sok zadruga je, sa idejom ozivljavanja
perifernih delova grada, i sa ciljem menjanja nedelotvorne i autisti¢ne
kulturne politike na lokalnom nivou, u saradnji sa Sportskim drustvom
sPartizan” u Petrovaradinu (Preradovic¢eva 9), u jednoj od svlacionica
izgradio i otvorio Galeriju Partizan. Galerija je svecano otvorena 2013.
godine izlozbom Zateceno stanje: Sok Partizan, koja je imala za cilj da
reinterpretira istoriju i artefakte zatecene unutar nekadasnjeg Sokolskog
doma, sagradenog 1933. godine po projektu arhitekte Dorda Tabako-
vica. Od svog osnivanja, prvo kao Sokolski dom, a kasnije kao ,Drus-
tvo za telesno vaspitanje’, Partizan je negovao gimnasticke programe

17 Na istom zadatku je zbirni naziv za razlicite akcije u kojima MMC Led art (Sok zadruga) saraduje/deluje
sa drugim umetnickim ili gradanskim udruzenjima u nezavisnom sektoru, pojedina¢nim umetnicima
ili obrazovnim institucijama.



za decu i odrasle. Danas nosi naziv Drustvo sporta za sve ,Partizan” i
nudi sportske aktivnosti kao sto su kosarka, odbojka, latinoamericki i
standardni ples, kapuera, aerobik i fitnes joga. Izlozba Zateceno stanje:
Sok Partizan funkcionisala je kao mini-muzej, otvoreni kulturni prostor
koji se ukljucio u tipi¢no socijalno mesto unutar svakodnevice Partizana
i njegovih korisnika. Od 2016. godine Galerija Partizan postala je svo-
jevrsna ‘art-teretana, mesto u kome se izvode 'sportske vezbe’: izlozbe.
U tom svetlu, Galerija Partizan predstavlja oznacen ’teren’ za 'trenira-
nje umetnosti’ i postavku izlozbi, u kome se prireduju prve samostalne
izlozbe izvan univerzitetskog konteksta. Studentima se tako nudi prilika
za javno prikazivanje svojih licnih projekata ili ispitnih zadataka, koji,
inace, Cesto ostaju unutar "ucionice’ i bez prakticne primene. Studenti
tako tematizuju sam prostor, njegovu kulturnu istoriju, ali i mapiraju
odnose izmedu umetnosti i sporta kroz razlicite perspektive koristeci
interdisciplinarni i interaktivni pristup.

U saradnji sa Sok zadrugom, od 2017. godine, odrzava se i serija
studentskih izlozbi u javnim izlozima Sok koridora (Zmaj Jovina 22)
pod naslovom UA! Umetnost protesta. Projekat, zapravo, predstavlja-
predmetnu vezbu na prvoj godini studija nastalih u formi banera na
temu likovnog elementa — tekst. Izveden u formi vizuelnih protestnih
znakova, kombinacijom reci i slike, projekat ima za cilj da prikaze sim-
bolicku vizualizaciju dovitljivih stavova mladih studenata umetnosti
na razlicite drustvene stvarnosti. Ukazujuci na komunikaciju izmedu
umetnosti i drustva, protkane suptilnim humorom i ironijom u sponta-
noj DIY estetici, izlozbe nude jedan trenutni (mogudi) vizuelni marker
individualnih dilema mladih autora.

Sli¢nu primenu izloga, kao javne 'uli¢ne’ galerije za predstavlja-
nje studentskih radova, omogucila je i saradnja sa Teatrom 34. Projekat
Izlog 34 predstavljao je uli¢cnu mini-galeriju, ad hoc izlozbeni prostor u
izlogu Teatra 34 u Pasicevoj ulici. Izlog 34 preuzeo je zapravo oglasnu
tablu Teatra 34, te umesto oglasavanja repertoara pozorisnih predstava,
tokom juna i jula meseca 2017. godine, objavljivao je fotografske radove
studenata. Izlog 34 je bio svojevrsni one work gallery, u kojem se izlagao
prvenstveno jedan rad jednog autora. Poput repertoara teatra, /zlog 34
objavljivao je novi rad svakog cetvrtka u nedelji.
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Pop-up projekat/izlozba Kes, kolica i Smekerica odrzala se 27.
decembra 2016. godine u samoimenovanoj Galeriji Trafika, koja se na-
lazila u iznajmljenom prostoru bivse trafike i menjacnice u Njegosevoj
ulici. Koncept izlozbe, osmisljen u saradnji sa studentkinjom Sanjom
Andelkovi¢, istrazio je pojam novca kao drustvenog fenomena. Galerija
Trafika je zapravo otvorila konkurs za izlaganje, i pozvala umetnike svih
medija da istraze i ukazu na temu novca u umetnosti kroz kriticki pri-
stup istrazivanja savremene umetnosti, trzista, kapitalizma i razmene.
Kao jednodnevni dogadaj, izlozba je bila koncipirana kao igra na srecu,
u kojoj je svaki izlozeni rad postao deo tombole, odnosno lutrije. Svaki
umetnik je Zrebom izvlacio broj, te imao priliku da zameni svoj umet-
nicki rad za rad drugog umetnika.

Projekat Iseci, pa nalepi predstavlja radove studenata ¢ija se istra-
zivanja baziraju na pojmu aproprijacije i kolaziranju razlic¢itih vizuelnih
formi. Koristedi se strategijama kolaziranja, montazom i rekonstrukci-
jom zateCenih/nadenih predmeta i slika, predstavljeni radovi ukazuju
na razli¢ite funkcije kolaza, koje se ogledaju u tehnickom i konceptu-
alnom pristupu materijalu. Na taj nacin, mladi autori seku, spajaju i/
ili lepe razlicite likovne i kulturoloske procese. Projekat je tokom 2017.
godine bio predstavljen u Malom likovnhom salonu Kulturnog centra
Novog Sada i u Gradskoj galeriji Pozega.

Projekat Kucne vezbe zasniva se na ‘domacim zadacima’ studenata
postavljenim u sklopu nastavne jedinice Likovni elementi. Zamisljeni
su kao vezbe komunikacije u kojima se postavljaju rezirani (kratkoroc-
ni) zadaci sa posebnim instrukcijama koje ucesnici projekta daju jedni
drugima. One nude niz kreativnih vezbi koje se mogu lako ispuniti, sa
minimalnom opremom, uz samo malo napora i u jednostavnim prostor-
no-vremenskim (ku¢nim!) uslovima. Zasnivaju se na razvijanju brzih
reSenja bez koncepcijskih pretenzija, te predstavljaju svojevrsne likovne,
estetske i idejne vezbe razgibavanja, koje upu¢uju na to kako alternativne
metode umetnicke edukativne strategije uticu na razvijanje kreativnog
misljenja. Kucne vezbe izvode se u razli¢itim medijima: u zavisnosti od
zadatka, koriste se fotografije, crtezi, video-radovi, objekti, tekstualni i/
ili audio zapisi, pomocu kojih se dokumentuju interakcije, intervencije i/
ili medusobne komunikacije. Kucne vezbe su bile predstavljene u Artget

o0—————0
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galeriji Kulturnog centra Beograda 2017. godine, kao i u Galeriji VN u
Zagrebu 2018. godine. Kao izlozbeni projekat, od studenata se ocekivalo
i da predloze dizajn kataloga i plakata, ali i da ucestvuju u osmisljava-
nju same postavke. Projekat zapravo uzima za inspiraciju niz referenci
iz istorije umetnosti, ukljucujuci i pokrete iz Sezdesetih i sedamdesetih
ili autore kao sto su npr. Sol Levit (Sol LeWitt), Joko Ono (Yoko Ono),
Alison Nouls (Alison Knowels), ali i iz savremenih praksi kao $to je in-
ternet projekat LTLYM (2002/09) Mirande Dzuli (Miranda July) i Harela
Flet¢era (Harrell Fletcher) ili izlozbe do it (1993- ) kustosa Hansa Ulriha
Obrista (Hans Ulrich Obrist). U tom svetlu, Kucne vezbe se oslanjaju na
svojevrsnu kolektivnu edukaciju; medutim, fokus nije (samo) na estetskim
funkcijama umetnickog dela, ve¢ i na socijalno-emocionalnoj interak-
ciji ucesnika tokom celog procesa projekta. One se ne ogledaju (samo)
u materijalnosti predstavljenih dela, ve¢ se njihova vrednost prepozna-
je upravo u otkrivanju razlicitih nijansi ljudskog tumacenja, odnosno u
razlicitim interpretacijama kako zadatka tako i nas samih.

Imena studenata

Galerija Partizan: Luka Stojanovi¢, Sava Kesi¢, Barbara Jova-
novi¢, Stefan Jovanovi¢, Vanja Novakovi¢, Jelena Gajinovi¢, Nebojsa
burici¢, Milica Joki¢, Sanja Andelkovi¢, Konstantin Purickovi¢, Petar
Mili¢, Mladen Novakovic¢
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UA! #1: Lidija Krnjaji¢, Milo$ Bibi¢, Marina Stojsi¢, Bogdan Si-
meunovi¢, Natasa Domazetov i Jelena Misljenovi¢

UA! #2: Natasa Susi¢, Igor Bala¢, Aleksandra Novakovi¢, Andela
Cipar, Ines Damjanovi¢, Danilo Lalovi¢, Tijana Pukic¢ i Milorad Savanovi¢

UA! #3: Jelena Simonovi¢, Kristina Polender, Aleksandar Siker,
Marija Skrbi¢, Milica Nikoli¢, Bojana Prodanovi¢

UA! #4: Aleksandra Cicovacki, Andela Kopanja, Andrea Berkovié¢/
Natalija Hajagos, Ivana Jeremic, Jelena Baji¢, Milena Herceg

UA! #5: Andela Stupar, Emma Turkaly,Eva Prikel, Marko Piroski,
Ivana Vukanac, Teodora Jaji¢

Izlog 34: Ivana Cavid, Jelena Gajinovi¢, Luka Stojanovi¢, Katarina
Kapici¢, Vanja Novakovi¢, Igor Siler

g

e l
g @

%:Ii 1 7\1'&_\5.&1‘3&{@\ @ " I \ 'l ;.

EXCHANGE

€%L

geuss

[

y

N

photo by Andrea Palasti

Iseci, pa nalepi: Sanja Andelkovi¢, Milica Joki¢, Stefan Jovanovic,
Sofija Kamasi, Lav Kovac, Izabela Masi¢, Dusan Nikitovi¢, Luka Stoja-
novi¢, Jovana Cajovi¢ i Ivana Cavié



Ku¢ne vezbe: Adrijana Homa,Andrea Berkovi¢, Aleksandra No-
vakovi¢, Aleksandar Siker, Aleksandar Iduski, Aleksandar Danguzov,
Aleksa Stajsi¢, Aleksandra Cic¢ovacki, Aleksandra Zepini¢, Ana Bokan,
Aleksandra Ljubisavljevi¢, Ana Novakovi¢, Andela Cipar, Andela Kopa-
nja, Bojana Prodanovi¢, Boris Stanisi¢, Danijela Gruban, Danilo Lalovic,
Dejana Kovacevi¢, Dijana Molac, Edvard Molnar, Emma Turkaly, Emilia
Nadj, Emilia Varga, Eva Prikel, Ines Damjanovi¢, Filip Dzoli¢, Marko
Piroski, Igor Bala¢, Ivana Jeremic, Jelena Baji¢, Ivana Sailovi¢, Jelena
Bosnié, Ivana Vukanac, Jelena Simonovi¢, Milorad Savanovié, Kristina
Polender, Maja Jovi¢, Marija Skrbi¢,Mila Peji¢, Masa Vujinovié¢, Milena
Herceg, Milica Nikoli¢, Milo$§ Miri¢, Milutin Relji¢, Nada Raki¢, Natasa
Susi¢, Natalija Hajagos, Nevena Kovacevi¢, Nikolette Fehér, Vladimir
Jani¢, Peda Carevi¢, Stefan Kovaci¢, Vladimir Tucakov, Teodora Jaji¢,
Tanja Tomi¢, Tijana Duki¢, Jovana Semiz, Andela Stupar, Violetta Ivan,
Helena Soldat, Tea Vukadin, Sanja Andelkovi¢, Konstantin Purickovic,
Milica Joki¢, Jelena Kuzmanov, Katarina Kapici¢, Mladen Novakovi¢,
Vanja Novakovi¢, Petar Mili¢, Gléria Monyov, Gyongyi Réc, Jelena Ga-
jinovi¢, Ivana Cavi¢, Petar Savin, Luka Stojanovi¢, Aleksandar Apatovic,
Milos Bibi¢, Jelena Bursa¢, Mladen Celjuska, Emil Corba, Nemanja De-
janovi¢, Luka Drljan, Natalija Hajago$, Tamara Jovanov, Doroteja Lovre,
Nikola Miti¢, Nemanja Mrksi¢, Marija Rankovi¢, Natalija Rankovi¢,
Tatjana Smiljani¢, Filip Funstajn, Miroslav Janjin, Zorana Matkovi¢,
Bogdan Simeunovi¢, Kristina Bozovi¢, Zorka Cirovié¢, Bozo Ivankovié,
Strahinja Jaji¢, Lidija Krnjaji¢, Duska Miladinovi¢, Marina Stojsi¢, Luka
Zurovski, Marija Cvetkovi¢, Dugan Ivi¢, Tijana Jevri¢, Novak PozZarev,
Sandra Jakovljevi¢, Igor Siler, Una Tomasevi¢, Vasilije Vujovié, Ivan
Vukni¢, Jovan Dobrijevi¢, Natasa Domazetov, Isidora Milakovi¢, Anja
Milivojevi¢, Jelena Misljenovi¢, Visnja Nedeljkov, Nina Batinica, Ivana
Bucko, Lenora Kapusi, Olga Mandi¢, Ana Risti¢, Teodora Séepanovi¢,
Nevena Silaski, Marija Stosi¢, Milica Strizovi¢, Andela Zivkovié, Stefan
Grkovi¢, Relja Milanovi¢, Leon Radosavljevi¢, Lidija Raleti¢, Nikola
Uzelac kao i gos¢e umetnice Danica Bi¢ani¢ i Monika Sigeti.

71



TUNLINAN INSNIZ ANTFWIYAVYS ISUNNSIA SO L 7



Tijana i Mila Popovic¢

SUIPOAIOA 13S0UIBWIN BUSWIBIARS [ZNI\ ‘£ 10T "L'V')
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Dizajnerski dvojac i osnivacice studija za dizajn ,TM Popovic¢’, koji
se bavi grafickim i modnim dizajnom, istrazivanjem i implementacijom
elemenata odrzivog razvoja i eticko-ekoloskih normi u stvaralackom radu.
Godine 2011. pokre¢u Nedelju eko-dizajna i kreativne reciklaze RE/8*
DESIGN PARK. Tijana je autorka knjige Dobar dizajn/eko-dizajn i odr-
Zivi razvoj, a Mila Popovi¢ urednica izdanja, prve publikacije na srpskom
jeziku koja se bavi analizom odgovornog dizajna i odnosom primenjene
umetnosti prema ekologiji i zastiti zivotne sredine. Knjiga je promovisana
u Beogradu, Novom Sadu i Becu.

Tijana i Mila su izlagale na vi$e desetina samostalnih izlozbi i revija
u zemlji i inostranstvu, kao i na medunarodnim nedeljama dizajna i mode:
London Fashion Week (2010), The London Design Festival (2010), Alternative
London FW (2010), Brighton FW (2011), Vienna FW (2013), International
Birmingham FW (2013), Skopje Fashion Weekend (2012,2013), Drap-Art
Barcelona (2013, 2014). Dobitnice su mnogobrojnih nagrada, medu kojima
je medunarodna nagrada za graficki dizajn 2012. godine, koju dodeljuju
CKO (Center for Culture and Experience Economy) i Danish Designer, za
najbolji dizajn plakata i web-mockupa.
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Make something — buy nothing

Hiperprodukcija i konzumerizam

M: Pre nego $to po¢nemo pricu o nama, nasem radu i ideji koja
nas motivise i vodi, a to je da limiti podsticu kreativnost, osvrnu¢emo
se na globalnu temu.

Otvori¢emo neka pitanja kao $to su recimo: Sta je $ok? Kako rea-
gujemo na neprijatne i neocekivane spoljne”nadrazaje koji nas dovode
u stanje Soka? Kojisu to faktori kojima smo najcesce izlozeni? Kako ih
dozivljavamo, kojim intenzitetom? I, ono §to je najvaznije: Dali smo u
stanju da ih okrenemo u svoju korist i oblikujemo u pozitivne smer-
nice koje nas uce da brzo i pametno reagujemo, intervenisemo i re-
$avamo problem?

T: Sta je $0k? Sigurno smo svi mi bili u prilici da iznenadeno rea-
gujemo na neku neprijatnu sliku, vest ili situaciju koju nismo ocekivali,
a koja je na nekoliko sekundi ili za neke u mnogo duzim vremenskim
intervalima izmestila nase racionalno ja, ostavivsi nas u stanju straha,
panike i nemoci.

Kako je $ok zapravo stanje percepcije, nezahvalno je na global-
nom nivou govoriti o njegovim posledicima ili uzrocima. Svako od nas
¢e drugacije reagovati na npr.gubitak posla, smrt bliske osobe, bolest
ili neke najbenignije situacije, kao $to su, recimo, raskid veze, gubitak
nekih materijalnih stvari, nedostatak novca za Zeljene stvari i slicno.

Mi ¢emo se danas baviti pozitivhim stranama $oka, koje se javljaju
kod kreativaca i umetnika. Pokusacemo da vam kroz nasu percepciju pri-
blizimo ideju o intervenciji odmah sa trenutno raspolozivim sredstvima,
materijalom i resursima, i reSavanju problema u situacionistickom stilu
— onako kako mozemo, a ne kako bi trebalo (kako se od nas ocekuje).

M: Nadovezala bih se na pitanje $ta je Sok. I dopunila ga sa DANAS.
Sta je sok danas? Cinjenica je da su se prioriteti promenili i da ¢ovek
danas neke sasvim benigne situacije i resive probleme, dozivljava kao
uzasno velike emotivne i drustvene udarce koji ga dovode u stanje $oka.

Posto se prica vrti oko potrosaca odnosno konzumenata, nesta-
nak sa trziSta top-proizvoda lojalnih konzumenata moze izazvati jednu
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vrstu Soka (zvuci nadrealno, ali setite se strasne panike koja je u aprilu
zadesila Australiju kada je doslo do nestasice Nutelle).

Kult brenda je danas toliko jak da se mi uzivljavamo u ulogu
njegovog besplatnog promotera, i ukoliko bi se desila tragedija da na
trenutak on nestane ili trajno promeni vizuelni identitet, mi bismo se
osetili izgubljenim, uplasenima.

Neverovatno je koliko smo svi mi naviknuti na sigurnost koju nam
pruzaju ti nasi omiljeni proizvodi. Lojalni smo im i bez njih nasa svakod-
nevica ne bi bila ista. Ne bismo imali kvalitet koji zasluzujemo, ugodan i
siguran zivot. Iznenadno povlacenje sa trzista ,sigurnih” proizvoda kod
vernih konzumenata izaziva stanje $oka sa negativnim posledicama.

T: Postoji niz primera koji nas upucuju na zakljucak da je nekada
dovoljno velik ok za kategoriju lojalnih konzumenata i samo vizuelna
promena ambalaze ili logotipa, koja ih moze uvesti u stanje depresije,
anksioznosti i paranoje. Vecini nas je poznat slucaj Coca-Cole iz 1985.

Odlic¢an primer za dobar i upecatljiv vizuelni identitet jeste Co-
ca-Cola, Sirom sveta prepoznatljiv brend koji je prosao minimalne in-
tervencije u redizajnu logotipa i ambalaze za Citav vek svog postojanja.
Logotip je kreiran 1885. godine. Od 1900. godine identi¢na boja, font i
potpuno autentic¢an logo, prepoznatljivi su i koriste se i danas. Poredeci
danasnji logo Coca-Cole sa nekadasnjim, vidimo da vecih intervencija u
redizajnu nije bilo. Medutim, do potpunog preokreta, koji je mogao da
dovede ovu kompaniju do potpune propasti, doslo je 1985. godine na
stogodi$njicu njenog osnivanja. U zelji da pridobiju $to veci broj kon-
zumenata, iako su ve¢ imali prevlast na trzistu u odnosu na Pepsi, svog
najveceg konkurenta, Celnici iz kompanije odlucili su se na riskantan
potez. U zemlji koja je posvecena proizvodnji i potro$nji, Coca-Cola je
bila jedan od najuspesnijih proizvoda u istoriji, neprikosnoveni lider u
industriji bezalkoholnih pica.

Korekcija, kojom su Zeleli da poboljsaju kvalitet i prodaju, odno-
sila se na promenu odnosa Secera i kofeina u picu, koji nikada do tada,
jos od 1886, nisu menjali, jer se tzv. ,slepim testovima ukusa” novi ukus
u poredenju sa Pepsijem kod svih ispitanika pokazao kao intenzivniji i
lepsi u odnosu na proveren stari ukus. Novi, poboljsani ukus takode je
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trebalo da prati novi i savremeni logo i kompletan dizajn, kojim su se
obracali pre svega mladoj ciljnoj grupi, koja je vise bila okrenuta Pepsi-
ju. Ljudi iz marketinga kompanije otisli su korak dalje promenivsi ne
samo logo i vizuelni identitet pica na kojem je formiran stil, stav i od-
nos prema zivotu Citave americke nacije od pocetka proslog veka vec i
naziv iz Coca-Cola u New Coke.

Medutim, rezultat ove radikalne promene bio je porazavajudi.
Reakcija potrosaca bila je iznenadujuce losa. Ljudi su masovno odu-
stajali od kupovine pica koje im je obelezilo mladost, najlepse Zivotne
trenutke, kao i one kriti¢ne i teske. Poverenje koje su imali u Coca-Co-
lu izbrisano je onog trenutka kada je umesto prepoznatljivog loga na
limenkama, flaSama, plakatima i svetle¢im reklamama zasjao savre-
meniji, stilizovaniji i svedeniji oblik, iz praktic¢nijih razloga formulisan
kao Coke. Sok, neverica i razo¢aranje su preplavili gradane u tolikoj
meri da su sa do tada omiljenog americkog brenda presli na Pepsi, koji
je prvi put od svog postojanja prestigao Coca-Colu, preteci da je pot-
puno istisne sa trzista. Iako je ukus ostao manje-vise isti, verovatno i
bolji, dotadasnji verni potrosaci su prelazili na druga pica zaledi se na
nedovoljnu ili prejaku gaziranost, jacu ili pak slabiju aromu, premalo
ili previse Secera u “novom” picu koje im se nije dopadalo. Negativna
reakcija potrosaca isla je do te krajnosti da su se mnogi radije okretali
Pepsiju kao svom novom picu nego novoj Coca-Coli, dok su pravi za-
visnici poceli od preprodavaca da otkupljuju staru varijantu omiljenog
pic¢a po basnoslovnoj ceni, ¢ak nekoliko stotina puta vecoj, kako bi ga
skladistili i cuvali za ,,crne dane’, koji su za njih tad ve¢ poceli.

Uvidevsi gresku, celnici su se licno obratili svojim vernim kon-
zumentima uputivsi im izvinjenje za sve traume koje su prouzrokovali
nesmotrenim marketinskim potezom. Posle samo tri meseca, 10. jula
1985, vratili su se na stari ukus, logo, ambalazu i naziv, a Coca-Cola je
dozivela jo$ vecu potrosnju i prodaju nego ikada. Losa procena i krat-
korocna promena vizuelnog identiteta top-brenda citave nacije, udvo-
strucile su potrosnju i prodaju Coca-Cole, $to su mnogi okarakterisali
kao proracunat potez marketinskog tima, koji je Sokantnim akcedentom
na trzistu izazvao jo$ vece interesovanje za ve¢ proveren proizvod. Iako
je ovaj kratkoro¢ni pad sa prvog mesta usledio zbog promene dizajna i
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vizuelnog identiteta, na duze staze je brendu obezbedio jo$ vecu lojal-
nost korisnika, ukazavsi na surovu istinu da iznenadna promena navike
na spoljasnje, pogotovo vizuelne, nadrazaje kod nas moze da izazove
traume dugotrajnih posledica.

M: Kada analiziramo ovakve pojave danas, u izgradenoji nikad jacoj
eri brendova, svesni smo da one izazivaju jos veci Sok kod konzumenata.
Danas je dizajn prisutan u svim aspektima drustva kao imperativna sa-
vremena forma, jasno definisana, primenjena u svim oblicima proizvod-
nje, industrije, marketinga, sa izuzetno slozenim estetsko-funkcional-
nim delovanjem. Ubeduje nas, zavodi i navodi da kupujemo predmete
i proizvode koji nam ne trebaju. Buy, buy, buy!... Spend, spend, spend!...

Razvojem tehnologije, svesno ili ne, ¢ovek je postao deo mreze
masovnih komunikacija, medija i drustva koje u prvi plan istice kon-
zumerizam kao osnovu za normalno funkcionisanje i snalazenje u pro-
storu. U ovakvim nehumanim uslovima, dizajn moze biti od velikog
znacaja za postavljanje etickih kodeksa ka usmeravanju savremenog
Coveka prema pravim vrednostima, ali isto tako i sredstvo kojim se
moze manipulisati kroz Zelje konzumenata u pravcu hiperprodukcije i
megalomanske potrosnje. Nazalost, doslo je vreme prevlasti brendova
i trzista nad bespomo¢nim drus$tvom koje ih je stvorilo.

T: Nekada su $ok i revolt okoline dizajneri izazivali provokacijama,
neprimernim natpisima, politickim parolama, agresivnim aplikacijama,
dok se danas to svodi na nesto sasvim paradoksalno — izmenjenu sliku
»sigurnih” proizvoda.

Promena prividno idealnog okruzenja, gde nam je sve dostupno,
upucuje na tragikomican epilog opsesivne masovne potro$nje i globalne
proizvodnje, gde oc¢ekujemo nekontrolisane, histeri¢ne reakcije kon-
zumenata nakon npr. povlacenja proizvoda s trzista ili samo promene
njegovog vizuelnogidentiteta.

Iznenadna promena kvaliteta proizvoda koji diktiraju nase po-
trebe, navike i zivotni stil, manifestovanih na spoljasnje, vizuelne na-
drazaje, kod konzumenata izazivaju traume dugotrajnih posledica, sto
ukazuje na besmislenost, neinventivnost i nemo¢. Kategorije kao $to
su kult brenda, nesrazmera proizvodnje sa potrebama i dostupnost —
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ucinile su nasnesamostalnim i nesposobnim za neocekivane situacije i
prezivljavanje bez uputstva.

Pozitivni tokovi Soka — sok kod stvaralaca

T: Danas postoji i druga strana $oka, pozitivna. To je ona dobra
strana koja utiCe na nas u jednom zdravom i pozitivnom pravcu, usme-
ravajuci nas ka analizi situacije i resavanju problema. Ako bismo ova-
kve posledice Soka analizirali kroz istoriju kao rezultate koji su nastajali
kod odredene grupe, mozemo ih nazvati umetnicima ili kreativcima,
do¢i ¢emo do zakljucka da su u ovakvim okolnostima nastajala najveca
remek-dela i inovatina re$enja koja su menjala stavove, zivotne navike,
diktirajudi pri tome nove trendove i tendencije u primenjenoj umetnosti.

M: Posmatrajuci $ok na globalnom nivou, rekli smo $ta sve moze
da ga prouzrokuje, ali ako bismo se fokusirali na ovu manju grupaciju
odabranih, primetili bismo da pored standardnih uzro¢nika postoje i
oni koji se vezuju za kreativce i stvaraoce.

Mnostvo faktora — kao sto su: kratki rokovi (tzv. dead line), ne-
dostatak materijala, neadekvatni uslovi za rad, svaka vrsta promene

\
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Tijana i Mila Popovi¢ DOBAR DIZAJN
K.A.T. 2017, Muzej savremene umetnosti Vojvodine



koja se odnosi na odstupanje odplaniranog ili dogovorenog — dovodi
kreativca do stanja Soka, koji zatim umesto da se ispolji kao bes, nemo¢
ili nedostatak inspiracije, menja putanju i razvija potpuno novi oblik
pristupa — improvizaciju.

Ovako posmatrajudi iznenadne i negativne spoljasnje faktore,
dolazimo do zakljucka da Sok za umetnike i dizajnere, zapravo, moze
biti inspirativan i dragocen: on nas navodi da sagledamo problem i po-
trudimo se da pronademo racionalno resenje. Dovodedi nas u situaci-
ju kada su odstupanja od faza i nacina realizacije neminovna, ali ne i
odstupanja od cilja, koji je jasan, pruza nam citav niz mogucnosti koje
nas uvode u ¢aroban svet improvizacije i eksperimentisanja.

T: Upravo u ovakvoj relaciji: $ok — umetnik — nacin (realizaci-
ja) — cilj vidimo da je jedino realizacija promenjiva kategorija, i tu se
za nas nalazi najveca sloboda, koja nam se na samom pocetku ucinila
kao zabrana, nemogucnost ili ogranicenje. Kreativni $ok podrazumeva
iznenadnu reakciju koja navodi na pozitivne promene i podstice kre-
ativnost, uvodi nas u proces stvaranja, radanja ideja i primenu nekon-
vencionalnih metoda u resavanju problema kroz DIY (Do it Yourself).

DIY ili Limiti podsticu kreativnost

M: Nadovezacemo se na tacku koja se odnosi na pozitivne strane
$oka i predstavljanjem naseg koncepta gde primenjujemo pravila od-
govornog stvaranja potvrditi ideju da ogranicenja, ipak, podsticu kre-
ativnost i otvaraju neka nova vrata i poglede na sagledavanje i reSavanje
problema koji je nastao. Naves¢emo jedan primer iz naseg iskustva koji
¢e ilustrovati nas koncept: da, vraticemo se u 2013. godinu, kada smo
planirale nasu kolekciju ,,After Colors”

Ideja je bila da se koriste najkvalitetniji materijali u konstrukci-
ji jednostavnih monohromatskih modela. Skice su ve¢ bile uradene,
planirana je realizacija 20 modela i ve¢ potvrdena ucec¢a na nekim saj-
movima i FW. Medutim, na samom pocetku dolazi do zaokreta, gde
nam je onemoguceno da nabavimo materijale koje smo planirale, §to
u potpunosti menja koncept i dovodi nas u situaciju da ne mozemo da
realizujemo skice, odnosno kolekciju. Kako smo ostale dosledne kon-
ceptu da kolekcija bude monohromatska, sve dostupne materijale, kao
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i nekoliko desetina odevnih predmeta od koze, upotrebile smo u sasvim
ja. Umesto svile i plisa koristili smo najlon i $tof. Koristile smo i kozne
jakne, pantalone i suknje u sasvim drugacijim oblicima. Upotrebom
upcycling postupka neke ve¢ koristene predmete oblikovale smo u pot-
puno nove, sa sasvim drugacijom funkcijom. Cak je i jedno ronilacko
odelo preoblikovano u tri celine: jaknu, prsluk i donji deo od gume sa
detaljima od cipke, kozZe, nitni...

T: Iako su nam sredstva bila ogranicena, a samim tim i upotreba
materijala koje smo planirali onemogucena, nismo odustale od cilja i uz
nekonvencionalne metode — koriste¢i upcycling i konstrukciju modela
na licu mesta — na krojackoj lutki sa ogranicenim povr§inama materija
koje su nam bile dostupne, a koje smo se trudile da u potpunosti isko-
ristimo (bez otpadaka i restlova).

Koristile smo neke materijale prvi put, naprimer gumu ili najlon, i
bez ikakvog iskustva rizikovale ogroman trud i vreme, ali i novac, da od
njih napravimo neke klasi¢ne forme, potpuno konvencionalne i nosive.

Kako smo imale ogranicen budzet, multifunkcionalnost (mogu¢-
nost da jedan isti model pametnim redosledom manekena koji izlaze na
pistu bude viden u razli¢itim formama) takode je bila jedna od opcija
o kojoj smo razmisljale prilikom realizacije, gde smo dobile na broju
modela za koji smo imale dogovor da ¢emo izloziti.

Napominjem da se ovakvi dogadaji, kao $to su sajmovi, nedelje
mode ili velike internacionalne izlozbe, planiraju i bukiraju i po pola
godine unapred, cime smo jo$ viSe usmerene na improvizaciju prilikom
realizacije kolekcije.

Dizajn svake kolekcije podrazumeva i dizajn promo-materijala:
kataloga, pozivnica, flajera. Prilikom dizajna i pripreme vodi se racuna
o izboru materijala, boja, tehnici stampe i graficke dorade, kao i mul-
tifukcionalnom konceptu grafickog proizvoda. Multifunkcionalnim
grafickim proizvodima — koji istovremeno mogu imati funkciju: flaje-
ra, pozivnica i programa — $tedi se na: MATERIJALU (HARTIJI, BOJI,
LEPILU...), ENERGIJI I VREMENU.



Naravno, sve je bilo improvizacija i katalog iz B2 tabaka, sa stra-
ni¢cnom montazom gde ne postoje otpaci, stampan u samo jednoj boji
(crna) na ofsetnoj hartiji. Ogranic¢enja smo okrenule u nasu korist raz-
misljajuci o pametnoj upotrebi dostupnih resursa, a ne o potrebama za
novim, kao jedinoj opciji.

M: Ova kolekcija je kompletno predstavljena na prvom Internaci-
onalnom FW u Birmingemu, na Nedelji mode u Skoplju, kao i na Vienna
Fashion Weeku u oktobru 2013. godine. Postigla je veliki uspeh i dobila
odli¢ne kritike. Iako su materijali koje smo koristile atipi¢ni za tekstilnu
industriju, pogotovo za Haute Couture liniju, kakva je ova, kao i metode
koje smo koristile prilikom realizacije, uspele smo da postignemo ono
$to nam je bilo cilj, dok su rezultati bili bolji od o¢ekivanih, odnosno
rizik je doneo uspeh, a limiti (manji budzet i kratak rok za realizaciju)
su nam bili podsticaj za nove ideje u resavanju problema.

T: Bez obzira na to o kakvom nacinu izrazavanja je rec, da li delu-
jemo u oblasti grafickog, modnog ili dizajna enterijera, nase ideje odnose
se na odrzivost i odgovoran dizajn. Ako bismo pokusale da u najkra-
¢im crtama definiSemo na$ koncept kao dobar dizajn, mogle bismo da
kazemo da je to dizajn koji odgovara na potrebe savremenog drustva,
upcycling ne utic¢e na zivotnu sredinu u negativnom smislu i ono $to
je najvaznije — ne oduzima budu¢im generacijama ono $to im pripada.
Ovde, naravno, mislimo na velike industrije, i na razvoj u tehnickom,
drustvenom i kulturnom pravcu. Postoji niz metoda, nacina i strategija
da se bude dosledan u ovakvom konceptu. Svi mi imamo mogu¢nost
da izaberemo da li ¢emo delovati ne razmisljajuci o posledicama, za-
dovoljavajuci samo potrebe danasnjeg vremena, ili ¢emo malo dublje i
detaljnije pri¢i analizi i postavci problema, trazeci resenje u najjedno-
stavnijim modelima.

M: DIY (Do It Yourself) pravac, kao preteca eko-dizajna, jos$ se-
damdesetih godina potencirao je primenu vlastitih vestina i upotrebu
dostupnih materijala. Danas ovakav koncept vise nije potreba, ve¢ pi-
tanje ekoloski razvijene svesti pojedinca, kao i celog drustva. Reciklaza
u modnoj industriji, koja podrazumeva upotrebu alternativnih metoda
i nekonvencionalnih materijala i sekundarnih sirovina, izdvojila se kao
humana alternativa proizvodnji novih predmeta za masovno trziste.
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Kako bi se ekoloski faktor primenio u dizajniranju kolekcije ili
odevnog predmeta, dizajnerski tim bi trebalo da vodi racuna o slede¢im
normama kroz sve faze izradepredmeta:

— izbor materijala, repromaterijala, sirovina (reciklirani - prediva
od PET ambalaze, prirodni, organski, biorazgradljivi...);

— konstrukcija modela — voditi racuna o maksimalnoj iskoriseno-
sti materijala prilikom krojenja, kako bi ostalo §to manje otpada-
ka, restlova;

— primena etickih normi ponasanja prema zaposlenima;

— dalja dorada, bojenje, stampa — koris¢enje upojnih boja, na vo-
denoj bazi, beshemijskih rastvaraca i $tetnih komponenata;

— ambalaza, pakovanje, distribucija, promocija (u skladu sa kon-
ceptom izbor recikliranog papira, bezdrvne lepenke od starih
krpa, slame i hartije, upotreba vozila na struju).

Make something — buy nothing — friganisticki koncept
primenjen u kreativnoj industriji

T: Savremeni dizajn sve vise ukljuCuje zalaganje dizajnera za za-
Stitu Zivotne sredine i borbu protiv konzumerizma, $to je rezultiralo
krajnje ekstremnim, ali i korisnim pravcima u dizajnu.

Friganizam je nastao devedesetih godina kao antiglobalisticki
pokret, pokretokrenut ekologiji i ocuvanju zivotne sredine. Friganizam
podrazumeva upotrebu i kori$¢enje otpadaka, dubreta, u svakodnev-
nom zivotu savremenog coveka. Ideja je da se niSta novo ne proizvodi,
da se upotreba novca, tj. kupovina svede na minimum i da se kod poje-
dinca, ali i kolektiva razvijaju snalazljivost, kreativnost i individualnost.

M: Koncept friganizma uticao je na stvaralastvo mnogih savre-
menih umetnika, kao $to su: Tim Noble i Sue Webster, HA Schulta,
Jason Meceir, Yong Ho Ji, David Macha, Michael Marriott i drugi, kao
i na velike industrijske centre poput Terracycle, Retextil, Woodnotes.

Iako nismo otisle u krajnost primenom postulata friganske ideje,
trudile smo se da prilikom osmisljavanja i planiranja svake kolekcije,
ali i drugih predmeta ili proizvoda ¢ijim smo se dizajnom bavile — na
prvom mestu damo prioritet dostupnim materijalima.

o0—————0
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Prva nasa modna kolekcija, simboli¢no nazvana ,Cash for Trash’,
nastala je kao parodija na potrosace, hiperproizvodnju, globalni kon-
zumerizam i modne trendove. Prisutne su graficke intervencije u vidu
printa i tipografskih elemenata kroz poruke na odevnim predmetima.
Ideja je bila da se reciklaza provlaci kroz sve segmente kolekcije. Poruke
kroz graficke aplikacije direktno su implementirane u odevne predmete.

Moda kao najlaksi na¢in komunikacije. Zelele smo da stvorimo
antimodu. Cilj nam je bio da nas dizajn vidi $to veci broj ljudi. Koncept
prolaznosti i antikonzumerizma: moda, odnosno odeca, koja je danas
na pistama a sutra na deponijama — prolazna je kategorija.

T: Vodeci se idejom primene ekoloskih odrednica kroz modni i
graficki dizajn, prosirivanjem delatnosti na druge kreativne kategorije
dosle smo do krajnje zanimljivih resenja iz oblasti dizajna enterijera i
industrijskog dizajna.

Razmisljajudi o enterijeru studija u kome bi se nalazili nasi mo-
deli, shvatile smo da je sve ono $to je moglo da se gotovo kupi ili naruci
bilo po $ablonu, ve¢ videno. Forma je manje-vi$e bila korektna, izbor
boja takode; medutim,ono $to se nama nametalo kao imperativ bila je
autenti¢nost, ljubav na prvi pogled i konekcija sa nasim dizajnom. Iako
do tada nismo imale iskustva sa uredivanjem enterijera, kroz kreativnu
reciklazu, koristec¢i prepoznatljive ve¢ koristene predmete sa sasvim
novom funkcijom, napravile smo jedan do tada nesvakidasnji prostor
u Novom Sadu, gde su se modeli iz nasih kolekcija odli¢no uklopili.

Trebalo je osmisliti najfunkcionalniji nacin da u ograniceni pro-
stor od 11 m? stane dosta odevnih predmeta, $tenderi, ogledalo i pult
sa stolicom.

Umesto klasi¢nih tapeta koristili smo reprodukcije starih novin-
skih strana ,Timesa’, ,Daily Mirrora’, ,Suna’, sa nama zanimljivim i zna-
¢ajnim naslovima, kao i nekoliko strana sa omiljenim strip junacima,
poput: ,Modesty’, ,Flash’, ,Batman’, ,Catwoman’, ,Mandrake” i drugih.
Lepljene jedna preko druge sa nedefinisanim, iscepanim ivicama, fiksi-
rane lepkom za tapete i belom bojom, crno-bele reprodukcije novinskih

strana i stripova popunile su su ceo jedan zid.
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U deo za odmor bila je smestena nasa ,,Kada-sofa” Prednji deo
kade bio je iseCen, a unutra je ubacena ovalno isecena MDF ploca, koja
je presvucena debelim tapaciranim sunderom. Kada stoji na konstruk-
ciji i nogama od kovanog gvozda, koje su je podigle od zemlje za 20 cm.
Prvobitna namena predmeta, koji smo kupili na otpadu, u potpunosti je
zamenjena novom. Redizajnom i dekonstrukcijom, primenom ,,upcyc-
ling” metode, kada za kupanje dobila je sasvim drugu funkciju.

Tijana i Mila Popovi¢ KADA-SOFA (2011)

Na otpadu smo takode nasle zanimljive stare predmete kojima
smo dodelile novu namenu. Stara potrosacka kolica su redizajnirana u
pult-sto, tus u lampu, kutije od pregniranih talasastih lepenki su ima-
le namenu polica za aksesoar, a od stare plasti¢ne krojacke lutke, teh-
nikom,paper mache’, nastale su dve nove. Sledile smo ovaj koncept i
prilikom pakovanja, ambalaze, slaganja flajera u stilu DIY ucenjivackog
pisma od isecanih pojedinacnih slova iz novina i sl.



Razvijanjem i prosirivanjem ,Cash for Trash” linije, oblikovale
smo i razvijale nasu Cash for Trash estetiku.

M: Upotreba nekonvencionalnih materijala uglavnom rezultira
autenti¢nim idejnim re$enjima, sto je nama dalo veliku slobodu, a po-
smatrace i konzumente opet navelo na neku vrstu pozitivnog Soka pri-
likom sagledavanja celog koncepta. Predmeti koji se koriste svakodnev-
no uz minimalne intervencije, menjali su svoju namenu u potpunosti.

Istrazujudi u oblasti koja nam nije prioritet — dizajnu enterijera
i namestaja —prosirivale smo svoje znanje, razvijale kreativnost, i kao
rezultat dobile autenticna i zanimljiva resenja, te, ono $to je vazno,
ustedele novac i uticale, kao jedan maleni ¢inilac u ogromnom potro-
$ackom lancu, na smanjenu potrebu za nekim proizvodima, pa samim
tim i smanjenu proizvodnju, odnosno potrosnju.

Kao konacan rezultat dobile smo nas autentican prostor, pre-
poznatljiv i jedinstven, koji prati nas koncept i u ¢ijem smo stvaranju
naucile mnogo razvijajuci nove vestine i talente za koje nismo ni znale
da ih posedujemo.
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Kustoskinja i teoretic¢arka vizuelne kulture iz Makedonije. Trenut-
no kustosira izlozbu Contentious Objects/Ashamed Subjects kao vodeca
istrazivacica na univerzitetu Politecnico di Milano u okviru projekta Tran-
smitting Contentious Cultural Heritages with the Arts: From Intervention
to Co-Production (TRACES). U fokusu njenog istrazivanja su: postkolo-
nijalna kritika hegemonih rezima reprezentacije, feministicka umetnost,
participativne prakse i umetnicka istrazivanja.

0d 2013. do 2015. bila je angazovana kao profesor na Akademiji le-
pih umetnosti u Becu. Zvanje doktora nauka sa temom Gender Differen-
ce in the Balkans stekla je na Goldsmith’s College. Godine 2012. dobila je
nagradu Igor Zabel za kulturu i teoriju. Vodila je dugoro¢ni projekat The
Renaming Machine (2008—-2011), koji se bavio politikama reimenovanja i
reispisivanja kolektivnog pamcenja. Inicirala je vise projekata sa fokusom
na romske umetnike: Roma Protocol (Austrian Parliament, Vienna), Call
the Witness (BAK Utrecht, koji je uklju¢en u Romski paviljon na 54. Vene-
cijanskom Bijenalu). Kustosirala je i konferenciju On Productive Shame,
Reconciliation, and Agency i bila urednica publikacije sa istim naslovom
(Sternberg Press, 2016).
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Feministicko istrazivanje u vizuelnim umetnostima!®

Zelim da pokazem da je neodlozno razmotriti genealogiju femi-
nisticke metodologije i epistemologije koje su specificne za recentne
feministicke umetnicke prakse. Neodlozno zbog toga $to ne postoje
supstancijalna promisljanja o specificnostima feministicke istrazivacke
metodologije u vizuelnim umetnostima, iako je feministicka umetnost
prisutna vec pola veka. Danas je ova ,predistorija” feministickog istra-
zivanja jos relevantnija, zato §to je ve¢ od prvih feministickih projekata
$ezdesetih godina proslog veka umetnost zasnovana na istrazivanju po-
stala prevalentna medu feministickim umetnicama i ukljucuje mnoge
raznovrsne i izuzetne primere istrazivackih projekata koji su na razli-
Cite nacine ispitivali odnose izmedu li¢nog i politickog. Stoga nalazim
da je korisno ispitati i proceniti specifi¢ne istrazivacke procese koji se
podstic¢u kroz feministicku umetnost i smatram da oni ¢ine relevantnu
osnovu za posebno umetnicko razmisljanje.

Umetnice koje koriste feministicku metodologiju, izuzev osnov-
nog politickog interesa feministkinja, bave se takode pitanjima poput:
Kako se zenski pogled razlikuje od muskog? Kako ta razlika utice na
nacine na koji dva roda shvataju svet? I kako oni shvataju umetnost?
Sta su opscenost i pornografija? Odakle poti¢u i $ta su njihovi rezultati?
Da li su uvek transgresivne? Gde se nalazi njihovo mesto u umetnosti?
Kako da promenimo nejednakost u reprezantaciji zena i posledi¢nu
feminizaciju siromastva? Kako da postignemo oslobadanje Zena u sa-
vremenim dru$tvima koja ne dele iste vrednosti kao zapadno drustvo?

Na kraju, Zelim da ukazem na kulturni kontekst kao relevantan
izvor za neke kulturno specificne feministicke umetnicke projekte.
Buduc¢i da feminizam nije jedan jedinstveni projekat, na kraju ¢u pred-
loziti da pogledamo nekoliko feministickih istrazivackih projekata fe-
ministickih umetnica sa Balkana da bih dovela u pitanje pretpostavku
univerzalnosti feministicke metodologije i bilo koju jedinstvenu teoriju
proizvodnje znanja u feministickoj umetnosti.

18 Tekst Suzane Milevske ,Feminist Research in Visual Arts” prvi put je objavljen u knjizi: Art as a Thinking
Process Visual Forms of Knowledge Production, edited by Mara Ambrozi¢ and Angela Vettese, Sternberg
Press and Universita IUAV di Venezia 2013, 162—176.



Argumenti u ovom tekstu podeljeni su u tri razlicite celine:

« opsti uvod u istoriju i znacaj feministickih istrazivanja u vizuel-
nim umetnostima;

« rasprava o implikacijama feministickih istrazivackih agendi na
umetnicka istrazivanja uopste;

+ opis metoda i metodologija primenjenih od strane razlicitih fe-
ministickih istrazivacica — umetnica i kuratorki u polju vizuelne

umetnosti — sa naglaskom na specifi¢ni kulturni kontekst savre-
mene balkanske umetnosti.

Postavljanje stola: poceci feministickih istraZivanja

Nesumnjivo je da je rad The Dinner Party Judi Chicago iz 1974—
1978. bio jedan od prvih feministickih projekata koji su svoje rezultate
zasnivali na temeljnim istrazivanjima slavnih, manje slavnih i dotada
potpuno nepoznatih Zena iz proslosti. Chicago je odabrala 39 zena po-
znatih iz istorije i mitologije i postavila trougli sto za njih. Sto je stajao
na porcelanskom podu, na kojem su bila upisana imena ostalih 999
zena. Postavke su bile raskosne i promisljene, sa ru¢no vezenim stol-
njacima koji su isticali ru¢no oslikane kineske tanjire.”” Medutim, iako
su ¢injenice bile dvostruko proverene i povuceno obilje unakrsnih re-
ferenci, izbor je bio arbitraran i napravljen u skladu sa oblikom stola ili
na osnovu licnih poznanstava medu umetnicama.

Judi Chicago je godinama bila kritikovana da su neki od prizora bile
»reakcionarni i ‘esencijalisticki; odnosno da su svodili Zene na seksualne
i reproduktivne funkcije”? Rad je takode kritikovan zbog voluntarizma
i namerno selektivne upotrebe Cinjenica, ali ¢injenica je da Judi Chicago
nikada nije tvrdila da njen rad pokriva ukupnu Zensku istoriju. Kada je
nedavno Bruklinski muzej prihvatio feministicku umetnost, njen pro-
jekat je ,rehabilitovan” i ova je pionirska izlozba nasla svoj trajni dom
unutar postavke Globalni feminizam na Cetvrtom spratu Elisabeth A.
Sackler Centra za feministi¢ku umetnost.?!

19 Marcy Sheiner, “Review of Sexual Politics: Judy Chicago’s Dinner Party’, Feminist Research in Visual
Arts, u Sexual Politics: Judy Chicago’s Dinner Party in Feminist Art History, ed. Amelia Jones (Berkeley:
University of California Press, 1996), 264.

20 Isto.

21 ,Global Feminisms’, izlozba ¢ije su kuratorke bile Maura Reilly i Linda Nochlin, Brooklyn Museum,
March 23-July 1, 2007. Vidi http://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/global_feminisms/
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Usledili su mnogi drugi feministicki projekti, ali ja bih ovde zelela
da pomenem samo neke koji su ve¢ usli u veéinu knjiga iz oblasti istorije
umetnosti: projekte Vital Statistic of Citizen, Simply Obtained, 1977,
Martha Rosler; Three Weeks in May, 1977, Susanne Lacy i Lesli Labowitz,
i Weenie Count, 1989-2005, Guerrilla Girls. Interdisciplinarni pristup
umetnickim istrazivanjima primenjen u ovim projektima uglavnom
kombinuje istrazivacke metode iz razlic¢itih disciplina i oblasti i sledi
eksplicitan aktivisticki angazman, pretvarajudi tako statistiku i analizu
podataka prikupljenih kroz intervjue i statistiku u mo¢no feministicko
orude. Vazno je pomenuti da su se projekti, mada su ih izvele umetnice,
mogli lako razlikovati od zenske umetnosti tog vremena upravo zbog
svojih jasnih politickih poruka i stavova koji su bili daleko od bilo kakve
esencijalizacije feministicke esetetike koju je Linda Nochlin tako jasno
napala u svom klju¢nom ranom eseju.?

U kontekstu ovog rada, video-projekat Martha-e Rosler relevantan
je iz vrlo specifi¢nog razloga: on se zapravo izruguje statistici i podvrga-
va ispitivanju ovo kvantitativno istrazivanje koje racionalisticka ,maco”
nauka upotrebljava kao relevantan instrument za analizu specifi¢nosti
rodne razlike zbog toga $to se ono obicno koristi da propise idealne
mere Zenskog tela. Dok se Lasy i Labowitz u svom projektu zanimaju
pitanjem Zenskog tela i brojem nasilnih napada na Zene u Los Andelesu
u to vreme (predstavljajuci svoj projekat kao kritiku drustvenog nepri-
znavanja tog pitanja), projekat Guerrilla Girls osmisljen je kao nedvo-
smislena institucionalna kritika. Institucionalna kritika ne cilja samo
na Metropoliten muzej umetnosti u Njujorku — jednu od najmoc¢nijih
i najprestiznijih institucija umetnosti u svetu, gde su Guerrilla Girls
sprovele svoja istrazivanja — nego takode na istoriju umetnosti kao ta-
kvu, koju je Metropoliten muzej u projektu metaforicki predstavljao.

Na njihovom ¢uvenom posteru iz projekta Weenie Count, istra-
zivacko pitanje ,Da li Zene treba da budu gole da bi usle u americke
muzeje?” bilo je odstampano uz rezultate istrazivanja ,Manje od 3%
umetnika u Met muzeju su Zene, ali 83 % aktova su zenski”?® O¢igled-

22 Linda Nochlin, “Why Have There Been No Great Women Artists?” in Women, Art and Power and Other
Essays (Boulder, CO: Westview Press, 1988), 147-58. Tekst je takode dostupan na http://www.miracosta.
edu/home/gfloren/nochlin.htm.

23 Vidi Guerrilla Girls’s website, http://www.guerrillagirls.com.

o0—————0
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no je ovo bio jedan od pionirskih primera feministickih istrazivackih
umetnickih projekata u kojima su istrazivacki metod i feministicka
metodologija postali ne samo tema i sadrzaj nego takode i deo samog
umetnickog medija. Poster nije bio zasnovan na uobi¢ajenom umetnic-
kom istrazivanju forme i boja, nego je njegov osnovni koncept sacinjen
od samog istrazivackog materijala (brojevi i procenti i aktovi, koji su
jedna od glavnih meta kao najstereotipnija reprezentacija zenskog tela
u istoriji umetnosti).

Savremena umetnost, koja danas temelji svoje umetnicke rezul-
tate na istrazivackim procesima, mnogo duguje ovakvim pionirskim
feministickim radovima i dugoro¢nim projektima koji nisu bili samo
neki od prvih koji su se usredsredili na umetnost drustvene promene,
nego su takode iskusali sve moguce metode poznate iz razlic¢itih aka-
demskih i nau¢nih disciplina i, $tavise, pokusali da ostrom kritikom nji-
hove ugradenosti u ideoloski konstruisan sistem drustvenih hijerarhija
prevazidu njihove granice.

Duhovi: Lokalno iskustvo feminizma i rodne razlike
na Balkanu

Kada sam zapocela svoju karijeru kao kuratorka i autorka tek-
stova (ranih devedestih), mnogi od mojih kolega — ve¢inom kuratori
muskarci ali i zene — tvrdili su da feminizam nije vise neophodan zato
$to su, po njihovom misljenju, svi ciljevi feministkinja prva tri talasa
ve¢ dostignuti. Stavie, za neke postfeminizam nije doneo nista radi-
kalno novo, i treba teziti novome ili na li¢cnom, ili na politickom planu.
Ne bih mogla biti manje saglasna s tim i u ve¢ini svojih projekata od
samog pocetka pokusavala sam da ispitam granice i potencijale femi-
nisticke agende umetnika/ca razli¢itog kulturnog porekla i generacija
kao i razlicitih rodova.?*

Dok sam zivela na Balkanu, ve¢inu vremena li¢no sam se suocavala
sa ogromnim jazom izmedu teorije i prakse, i ¢ak i kada sam teorijski
uspevala da osmislim i budem kurator vise projekata sa prepoznatljivim

24 ,Self and Other” (1994), izlozba u Yildiz Sabanci Cultural Centre, Istanbul; “Liquor Amnii I-1I" (1996-97),
Convergence X Festival, Providence, Rhode Island; ,Bodily Fluids” (1997), izlozba u CIX galeriji, Skoplje,
Makedonija; ,Capital and Gender” (2001), izlozba u Gradskom trznom centru, Skoplje, Makedonija; , Art
Under Construction”(2006), izlozba u Foundation of Women Artists/City University, London.
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feministickim agendama, dvosmislenosti koje su pratile njihovu reali-
zaciju naterale su me da istrajem u zahtevnoj i nesigurnoj ulozi kojoj
sam se dobrovoljno obavezala, najpre kao kuratorka a potom i kao te-
oreti¢arka i istrazivacica istorije savremene umetnosti.?

Na primer, u svom doktorskom istrazivackom projektu, Gender
Difference in the Balkans: Archives of Representations of Gender Differen-
ce and Agency in Visual Culture and Contemporary Arts in the Balkans
(Visual Cultures Department,Goldsmiths College, University of London,
2001-06), proucavala sam specificnost feministicke i rodno usmerene
umetnosti na Balkanu i njenu isprepletenost sa nacionalizmom.?¢

Bavila sam se pojavljivanjem specificne gramatike postajanja fe-
ministkinjom i umetni¢kim delom koje situira odredeni glas — stvara
razliku izmedu onoga , ko govori’, $to postaje irelevantno, i ,govora sa-
mog”. Claire Colebrook opisuje razliku izmedu gramatike bica i grama-
tike postajanja. Najpre, ona odreduje gramatiku i logiku subjekta kao
povezane sa odredenim nacinima govora:

Upravo je pojam subjekta povezan sa strategijom bica i sustine,
a ne postajanja. To je zato $to subjekt nije samo politicka kategorija ili
reprezentacija nego kretanje gramatike [...]. Pojam i logika subjekta
kao takvog stoga zahtevaju ili provociraju kretanje misli, specificnu
temporalnost i, konacno, strategiju reaktivizma, priznavanja i bica (a
ne postajanja).?’

Majoritarizam je pod uticajem postajanja-manjinskim i puka mo-
gucnost postajanja-manjinskim oblikuje majoritarizam. Postoje mnoga
ogranicenja koja kultura postavlja pred normalnu subjektivnost u obliku
biomoc¢i i ona su mahom pretpostavljena i ukinuta u postajanju. ,,Po-
stajanje je ovde nacin da se izade 'napolje; $to je verovatno ono $to su

Deleuze i Guattari mislili u svom insistiranju na postajanju zenom.?

25 Mislim uglavnom na veoma specifi¢nu jezicku koincidenciju koja je direktno uticala na recepciju profe-
sije kuratora medu zenama u Makedoniji i drugim slovenskim zemljama. Kikotanje koje me je privatno
ijavno pratilo poticalo je od upotrebe same reci ,kurator’, zato $to na mom maternjem, makedonskom
jeziku re¢ zvudi vulgarno i ,prljavo” (prvi slog ,kur” u slengu znaci “penis”).

26 Suzana Milevska, Gender Difference in the Balkans: Archives of Representationsof Gender Difference
and Agency in Visual Culture and Contemporary Arts in the Balkans (Saarbriicken: VDM Verlag, 2010).

27 Claire Colebrook, “A Grammar of Becoming: Strategy, Subjectivism, and Style,” u Becomings: Explorations
in Time, Memory, and Futures, ed. Elizabeth Grosz (Ithaca, NY: Cornell University Press, 1999), 117-18.

28 Patricia MacCormack, “Perversion: Transgressive Sexuality and Becoming-Monster;” thirdspace 3, no.
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»1pak, kao $to je poznato feministkinjama, svaki diskurs feminizma je
mnogostruka proliferacija raznovrnih diskursa. Vecina njih tezi otvo-
renoj diskusiji, istrazujudi pukotine i praznine u diskursu ‘covecanstva’
(humanity), sustinski diskursu 'muskog’ (manity) ili, korektnije, dis-
kursu ‘'majoriteta’?® U postajanju se radi o pregovaranju o diskurzivnoj
konstituciji subjekta, ali ne bi trebalo zaboraviti da je diskurs telesan
»zato §to smo mi utelovljene verzije govora koji nas konstituise iz kul-
ture, bez ili kroz samokontrolu ili identifikaciju unutar nje [...].Da bi
ikada postojala moguénost za stvarno postajanje, potencijal tela koje
sada jesmo, mora biti priznat.”*

Iako je istorija feministicke umetnosti na Balkanu kraca i ne toliko
raznovrsna ili pod uticajem zapadnog feminizma, istrazivala sam mno-
ge poznate i nepoznate primere koji su bili rasuti i izolovani u proslosti
u licnim umetnickim arhivama, ali su jo$ uvek relevantni za savremeni
obrt ka istrazivanju u feministickoj umetnosti ovog regiona. Na primer,
radovi najpriznatije i dugo godina dosledne feministicke umetnice iz
Hrvatske, Sanje Ivekovi¢, dokazuju kako se feministicka umetnost, od
samog pocetka, oslanja na konretno istrazivanje istorije, politickih doga-
daja i drustvenih odnosa. Ipak, polozaj i uloga Sanje Ivekovi¢ kao istra-
zivacice uvek su odvazno uklopljeni u njena istrazivanja i ona je Cesto i
subjekt i objekt istrazivanja, §to je u akademskom svetu preporucljivo
izbegavati. Njeni albumi i isecci iz novina u radovima kao Dvostruki
zivot (1975), Tragedija Venere (1975), Sladak Zivot (1975-76), Dnevnik
(1975-76), Pre i posle (1975-76), Osam suza (1976), Crni fascikl (1976)
i drugim serijama iz istog perioda, zasnovani na li¢nim istrazivanjima
Sanje Ivekovi¢ i sopstvenim umetnickim arhivama, postali su simbol
feministicke umetnosti u eks-Jugoslaviji.3!

Mozda je iz perspektive uticaja popularnog i medijskog imagina-
rijuma jo$ intrigantniji video-rad Sanje Ivekovi¢ Osobni rezovi (1982),
koji povezuje sliku, lice i dogadaj. Video prikazuje gro-plan Zene, same
umetnice koja iseca rupe u crnoj carapi koja joj pokriva lice. Svaki ,,rez”

2 (March 2004): 27-40, http://www. thirdspace.ca/articles/pr_3_2_maccormack.htm.
29 Isto.
30 Isto.

31 Za sveobuhvatniji uvid u radove Sanje Ivekovi¢ vidi tekstove Silvie Eiblmayer, Bojane Peji¢ i Natage Ili¢
u Sanja Ivekovié: Personal Cuts (Vienna: Triton, 2011).
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otkriva deo njenog lica i, takode, kratku sekvencu iz dokumentarnog
programa jugoslovenske drzavne televizije Istorija Jugoslavije. Struk-
tura video-rada na neki nacin podsec¢a na dnevnik u kojem ,subjekt”
postaje, u kojem je otkriven, i na taj nacin se Cini vidljivim uporedo sa
istorijskim politickim dogadajima. Li¢no i politicko je isprepleteno i re-
cipro¢no odredeno kroz naporedno stavljanje subjekta — umetnice koja
sprovodi istrazivanje — i slika koje su bile rezultat umetnickog istraziva-
nja odlomaka istorijskog dokumentarnog arhiva jugoslovenske drzavne
televizije. Stoga, li¢ni ,,dnevnik” ne moze biti razmatran i shvacen bez
drzavnog ,dnevnika” Naslov sugerise da svaki od istorijskih dogadaja
proseca rupu kroz telo subjekta, ranu u licnom, stvorenu kao rezultat
ove ,tetovaze” medijskim slikama, koja na koncu odmotava skrivenu
istorijsku ,lutku svilene bube”.

Feministicko istraZivanje u kontektstu makedonske
umetnosti

Nasuprot Hrvatske, gde su se pocev od kasnih $ezdesetih mnogi
drustveni i humanisticki naucnici, istrazivaci umetnosti, i to ne samo
zene, izjasnili za feminizam kao svoj program, na makedonskoj umet-
nickoj sceni tek se nedavno broj izlozbi umetnica vidno povecao i po-
krenuti su neki prekretnicki istrazivacki projekti. Ipak, retke su one
medu umetnicama koje pominju probleme bivanja Zenom u umetnickoj
profesiji ili koje razvijaju svoje koncepte na dugoro¢nim feministickim
istrazivanjima.? Mora se napomenuti da uprkos tome $to je ve¢ bilo
vise grupnih ili samostalnih projekata i objavljenih publikacija koje se
bave pitanjima rodne razlike, osnovni problem koji se uvek iznova po-
navlja jeste ¢injenica da ove inicijative ¢esto zvuce veoma razlic¢ito od
konacnog rezultata takvih projekata, te da na koncu svi oni Cesto ima-
ju teskoce da prenesu bilo kakvu kriticku poruku o strukturama moci
i podeli rada u drustvu i zavrsavaju se kao naivni projekti o zenskom
telu i njegovoj reprezentaciji.

Ovo je tesko razumeti ako se uzme u obzir ¢injenica da donedav-
no nije bilo nijedne umetnice predavacice na lokalnom Fakultetu lepih

32 Naming of the Bridge “Rosa Plaveva and Nakie Bajram” Hristine Ivanoske jedan je od retkih nedvosmi-
sleno feministickih projekata zasnovanih na istrazivanju arhiva iz otomanskog vremena u Makedoniji.



umetnosti (trenutno ih ima samo tri, $to je oko 10 procenata zaposle-
nih na svim fakultetima), iako su studenti uglavnom zene. Ako se ar-
gumenti o inkluziji i isklju¢ivanju iz nastavnih i menadzerskih timova
¢ine predvidljivi i nedovoljni da prenesu ideju o nevoljama sa rodom
u umetnosti i kuratorskom svetu na Balkanu, ovaj tekst istice ne samo
rodne probleme u umetnosti i kuratorstvu nego i s njima povezana
dalekoseznija drustvena, ekonomska i politicka pitanja, kroz njihove
odnose sa umetnickom proizvodnjom. Bila sam pozvana 1996. godine
da budem kuratorka izlozbe Liquor Ammnii 1 u turskom kupatilu Cifte
amam u Skoplju. Bila je to prva kolaborativna Zenska grupna izlozba
u Makedoniji i ukljucila je pet Zena iz Bostona i pet iz Makedonije, od
kojih su sve imale razlic¢ita gledista na temu i na feminizam uopste.
Zahvaljujuci obimu projekta i njegovoj feministickoj temi (amnionska
tecnost kao metafora za odnos izmedu majke i deteta), tada sam prvi
put iskusila kompleksnost kuratorske pozicije kuratorke feministkinje.

Kao $to se moglo ocekivati, projekat je bio pod velikim uticajem
muskosovinisticke, birokratske taktike direktora festivala i drugih mus-
karaca ukljucenih u finansiranje i organizaciju (Ministarstvo kulture
Republike Makedonije i pomo¢nik ministra). Ova specifi¢na situacija
podstakla me je na to da kao imenovana kuratorka u tako teskim okol-
nostima (osim finansiranja i administracije ¢ak ni mesto izlozbe — mrac-
ni, napusteni polusruseni prostor turskog kupatila — nije bilo posebno
prijatno) razmotrim ovo pitanje kroz trodimenzionalni eksponat unutar
prostora izlozbe, koji se sastojao od dugacke razmotane fiskalne trake
koja je ukazivala na iznose novca potrosene van nase kontrole. Ona je
izgledala kao pupcana vrpca koja se protezala od glavnog ulaza kroz
mracni tunel. Njen naslov ,Sa posebnom zahvalno$¢u” odnosio se na
upis imena svih muskaraca koje su pomogli ili opstruirali projekat (in-
tervjuisala sam umetnice i sakupila takode imena njihovih ,,omiljenih”
muskaraca), koja su bila ispisana na papiru zelenim fluorescentnim
mastilom i osvetljena tamnom ultravioelentnom svetlos¢u. Cinilo se
da fluorescentna imena lebde u mraku naizgled beskona¢nog tunela.

Ovi ljudi (mahom muskarci) nisu direktno ucestvovali u izlozbi,
ali su uticali na celokupan projekat svojim pozitivnim ili negativnim
drustvenim prisustvom tokom njenog kompletiranja kao duhovi/gosti/

o0—————0

95



96

paraziti, koji se pojavljuju kada ih ne ocekujete, samo da vas podsete
na to da je tesko napraviti jasnu distinkciju izmedu ,nas” i ,,njih” (kao
u romanu Pola Ostera Duhovi), daje vasa sopstvena slika odredena
njihovim neprestanim pogledom iz mraka. Tursko kupatilo pruzilo je
savr$en kontekst za kriticko propitivanje muskog pogleda i kontrole
modi, tela i diskursa. U tekstu za katalog ukazala sam takode na razliku
izmedu umetnica iz galerije Mobius iz Bostona i makedonskih umetni-
ca upravo kada se radi o samosvesti i spremnosti da se ukaze na rodna i
feministicka pitanja: dok su radovi americ¢kih umetnica isticali i Zenske
i feministicke teme, makedonske umetnice jedva da su se zamarale ma
kojom referencom na bilo koji feministi¢ki program.

U kontekstu medunarodnog projekta za umetnost i teoriju Ka-
pital i rod (2001, Gradski muzej, Trzni centar, Skoplje) pozvala sam 12
umetnica, Cetiri umetnika i dva para kao i 10 teoreticara/ki i kuratora/
ki, nadajudi se da ¢u inicirati kriticku i plodnu debatu o najurgentnijim
pitanjima na Balkanu: drustvenim i ekonomskim promenama u me-
durodnim odnosima u tranzicijskom periodu.?* Kompleksne ali i brze
promene u vizuelnom izgledu glavnog trznog centra, pocev od gotovo
potpunog odsustva javnog oglasavanja do velikih povr$ina predimen-
zioniranih bilborda sa objektivisanim zenskim telima, predstavljale su
savr$en prostor za produbljeni kriticki uvid u uticaje neoliberalnih ka-
pitalistickih strategija konzumerizma na rodne odnose.

Jednu od direktnih provokacija projekta predstavljalo je vencanje
potomaka dve lokalne porodice preduzetnika, koje je bilo krunisamo
tipi¢nim nouveau-riche svadbenim spektaklom koji se odigrao u Mu-
zeju savremene umetnosti u Skoplju (1998). Cinjenica da se po prvi put
jedna privatna proslava desila u javnom muzeju i tako oznacila novu
eru spajanja kapitala, roda i umetnosti — bila je jo$ provokativnija zbog
svoje rezonance sa cuvenom analizom braka koju je Gayle Rubin obja-
vila u svom ¢lanku , Trgovina Zenama: beleske o ’politickoj ekonomiji’

33 Suzana Milevska, “Female Art through the Looking Glass,” n. paradoxa, no. 7 (July 1998): 38—42; Suza-
na Milevska, “Women Are Different, Aren’t They?’, in Liquor Amnii (Skoplje: Skopsko leto, 1998), 5-6.
34 Za vise infomacija o projektu ,Kapital i rod” (26—30. januara 2001, Gradski $oping centar, Skoplje)
poseti http://www.scca.org.mk/capital/projects.html. Projekat je uklju¢io samostalnu izlozbu Marine
Abramovi¢ te instalacije, digitalne radove i performanse slede¢ih umetnika: Huseyin B. Alptekin, Luc-
hezar Boyadjiev, Maja Bajevi¢, Zdenko Buzek, Violeta Capovska, Danica Daki¢/Sandra Sterle, Marina
Grzini¢/Aina Smid, Hristina Ivanoska/Yane Calovski, Slavica Janeglieva, Kai Kaljo, Zoran Naskovski/
Jelena Joci¢, Tanja Ostoji¢, RASSIM, Dejan Spasovik, Ana Stojkovi¢, Igor Tosevski i Tatjana Vujinovi¢.



polnosti”. Rubin je svoju analizu zasnovala na ,,opstoj teoriji razmene”
Claude Levi-Strauss-a, u antropologiji bolje poznatoj kao teorija sa-
veza.?® Rubin je zakljudila da takvi sistemi opresije nisu zasnovani na
polu nego na rodu, klasifikaciji koja je pripisana individuama kroz nji-
hovu kulturu i drustvo. Iako inicijalno zasnovana na bioloskoj podeli
polova, ova je klasifikacija razvijena kroz mnoge kulturne i drustveno
ograni¢avajuc¢e modele.*®

Podstrek za projekat Kapital i rod bio je neuspeh komunistickog
projekta u njegovom zahtevu za rodnom ravnopravnoscu koji je bio na-
glasen svojevrsnim snaznim ozivljavanjem patrijarhata u skorasnjim tran-
zicijskim godinama — pomeranjem ka konzervativizmu i desnicarskim i
neoloberalnim politikama. Cetrdeset pet godina komunizma oc¢evidno
nisu uspele u Sirem i konstruktivnijem Sirenju zvani¢ne rodne politike
tog vremena, ako se uzme u obzir koliko su lako prosli svi zahtevi za
ukidanjem ve¢ postojecih pozitivnih drustvenih i ekonomskih politika
povezanih sa zakonima o zdravstvenom osiguranju, brizi o deci i po-
rodiljskom odsustvu, koje je zastupala Evropska komisija kao uslove za
buducu inkluziju u Evropsku uniju. Da bi se ukljucilo u Evropsku uniju,
bilo je tako lako Zrtvovati tesko izborena prava, pa nije bilo moguce ne
zakljuciti da se odnosi izmedu muskaraca i Zena nikada nisu sustinski
promenili, da je stara hijerarhija ostala postojana te se ve¢ u prvom tre-
nutku rastakanja komunizma kroz raspad Jugoslavije i nove ekonomske
strukture vratila kao bumerang u drustvo i drustvene strukture.

Izuzev nekoliko incidentnih i povr$nih provokacija od strane
lokalnih seksista, diskusija koju je raspalio Kapital i rod jedva da se
nastavila u lokalnim umetnickim i kulturnim krugovima nakon $to se
projekat zavrsio. lako se ovaj projekat koji je okupio vise od 30 ucesni-
ka (umetnika/ca, kuratora/ki, menadzera/ki u umetnosti, teoreticara/
ki) pokazao uspe$nim kada se radilo o posecenosti izlozbe, njegovom

35 Gayle Rubin, “The Traffic in Women: Notes on the ‘Political Economy’ of Sex,” in Toward an Anthropo-
logy of Women, ed. Rayna R. Reiter (New York: Monthly Review Press, 1975), 157-210. U svom ¢lanku
Rubin koristi prihvacene antropoloske i drustvenoekonomske teorije (naime, one o sistemima srodstva
i marksizam) da objasni razvitak seksualne opresije u drustvu kroz brak i cirkulaciju Zena izmedu oceva
i muzeva. Prema Claude Levi-Strauss-ovoj ,teoriji saveza’, bez obzira na izbor, zena postaje pasivna ka-
rika u lancu koji se stvara na osnovu ekonomske ponude/potraznje uparivanja.

36 Judith Butler je kasnije razvila konstruktivisticku rodnu teoriju koja se zasnivala na sli¢nim pretpostav-
kama, ali je bila pracena kompleksnijom psihoanalitickom argumentacijom. O tome vidi Judith Butler,
GenderTrouble: Feminism and the Subversion of Identity (London: Routledge, 1990).
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teorijskom delu, trodnevnoj konferenciji, prisustvovale su uglavnom
zene a ve¢ina muskih ucesnika nije se pojavila na teorijskim sesijama.
Zapravo, upravo nakon mog projekta doslo je do vrlo ¢udnog uzvratnog
odgovora u okviru lokalne kritike feminizma i feministicke umetnosti
koja je ovaj fenomen tretirala kao uvoz zapadne feministicke teorije i
umetnicke prakse, koja je meni zvucala kao tvrdnja da balkanskom pa-
trijarhatu nije potreban feminizam zato sto je femininizam interpretiran
kao kapitalistic¢ki, uvozni proizvod.?’

Takvo povrsno komunisticko, pogre$no shvatanje feminizma samo
je istaklo ¢injenicu da su lokalna istrazivanja i debate o feminizmu ne-
ophodni i urgentni. Pitanja politike, rata i globalizacije, koja se najce-
$¢e opisuju i tumace kao tipi¢cno muske igre modi, jo$ uvek potiskuju
svaki ozbiljan pokusaj stvaranja svesnog diskursa o Zenama u lokalnom
okruzenju. Zene u Makedoniji, bilo da su umetnice, kuratorke, bilo da
poticu iz drugih profesija, imaju pred sobom dug put i mnogo drugih
borbi ako zele da stupe na scenu na kojoj ¢e biti u stanju da raspravljaju
o postajanju zenom i svojoj zenskoj subjektivnosti.

Veoma poznata pojava je da se umetnice sa Balkana, kada su oda-
brane i pod kuratorstvom stranih kuratora, obi¢no stavljaju u jedan
zastareo teorijski kontekst kada se radi o pitanjima etniciteta i roda, i
da spisateljice i kuratorke ili nisu bile pitane za savet ili, ukoliko su bile
pozvane, nisu Zelele da idu uz dlaku raspravljaju¢i u ovim pitanjima.
To je, s jedne strane, delom stoga $to Balkan nije spreman da se bavi
pitanjima roda, a, s druge, zato $to Zapad nije spreman da cuje ¢ak ni
postojece glasove koji su u okviru domace umetnicke scene raspravljali

37 ,Jedan od razloga je to $to sam ponovila gresku koju sam pre dve godine napravila u Bratislavi sa Katy
Deepwell, urednicom (N)Paradoxa [sic] ili kakvo je ve¢ bilo ime tog ¢asopisa, i boginjom (obratite paznju
na izraz) Zenskog otpora protiv maskulinizma i mac¢izma [...]. Stanovnici Bratislave jos uvek se se¢aju kako
su me raspeli zbog moje arogancije s kojom sam htela da doprinesem i potvrdim zasluge postfeminizma
ovim otkri¢em relativizma. Ali ja sam tada zapravo samo zatrazila da takav relativizam bude uklju¢en u
skladu sa realnos$¢u (uklju¢ujudi i drustvenu) koja je moje stvarno okruzenje. I rekla sam da teze Gablik
i Lippardi nemaju nikakvog znacenja za mene, kao subjekta makedonske realnosti, one nemaju znacenje
ako ih kriti¢ki ne propitam i stavim u kontekst. ,Kako se usudujes’, rekla mi je, ,da unisti$ i ,uklonis” ta-
kve autoritete” ,To je zato’, rekla sam, ,,$to oni nisu moj dikurzivni argument, oni ne Zive moju stvarnost,
ali ako postupam katahresticki, onda razumem ulogu i znacenje svog kulturnog konteksta.” Zaboravite
to. Nisam je ubedila [...]. Pomislila sam ,strankinja’, $ta ona zna o mojoj stvarnosti — kao i mnogi drugi
stranci koji dodu, malo razgovaraju po kafeima i onda u nekom poznatom svetskom ¢asopisu (uz veli-
ki honorar) objave studiju o makedonskoj stvarnosti zbog kojeg smo mi razocarani i svadamo se ('po-
gledaj nasim oc¢ima’ je morbidan izraz za to). Citirano prema Nebojsa Vili¢, ,Is there an oucast behind
any thong?’, Forum. 27. jul 2011, 111. Debata se nastavila tokom naredna tri meseca u brojevima 108,
109,110, 111 i 112 istog nedeljnika.



o ovim pitanjima. Zapravo, Zelim da tvrdim da je jedna od uloga umet-
nica i kuratorki sa Balkana da definitivno lociraju razliku izmedu zen-
ske umetnosti i umetnosti zasnovane na strogom istrazivanju, svesno i
kriticki angazovane na pitanjima koja se ticu rodne razlike i urgentnoj
potrebi da se feministicka agenda preuredi.

Jedan od retkih primera umetnicke izlozbe koja se bavi pitanjima
roda u isto¢noj Evropi i na Balkanu bila je izlozba Gender Check Bojane
Peji¢, srpske kuratorke koja zivi i radi u Berlinu.3

Ipak, vazno je pomenuti da je u okviru ovog projekta bilo ocigled-
no da je naglasak izlozbe bio na analizi reprezentacije rodnih uloga u
umetnosti a ne na radovima sa eksplicitnom feministickom agendom.
Mnostvo zenskih aktova koje su naslikali muskarci umetnici potvrdilo
je ve¢ poznatu Cinjenicu: socijalizam se na ambivalentan nacin odno-
sio prema Zenama.

Dok je socijalisticka vlast zastupala jednakost medu rodovima,
umetnost i kultura su perpetuirale stare patrijarhalne vizuelne rezime
reprezentacije. Stoga ne iznenaduje Cinjenica da je transformacija ne-
kadasnjih socijalistickih drustava i ekonomija u neoliberalne kapitali-
sticke sisteme brzo zbrisala rodnu ravnopravnost zasnovanu na jednom
ambivalentnom, Stavise pristrasnom i poroznom programu. Feminizam
je tako opet postao pravovremeno i urgentno pitanje koje u umetno-
sti zasnovanoj na feministickom istrazivanju umnozava svoje ciljeve i
mogucnosti.

*Posvetila sam ovaj tekst Manal, Saudijki koja je, saglasno jos va-
zeCim strogim zakonima u Saudijskoj Arabiji koji Zenama zabranjuju
voznju, uhapsena zato Sto je vozila automobil. Globalna peticija soli-
darnosti za njeno oslobadanje ,,Odbacite optuzbe protiv saudijskih Zena
uhapsenih zbog vozZenja automobila” pocela je da cirkulise 1. juna 2011.
na http://www.change. Org/petitions/free saudi-women-drivers-imme-
diately. Samo za mesec dana skupljeno je 75.000 potpisa, Sto je nateralo

38 Gender Check: Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe 2009-10 izlozba ¢iji je kurator
bila Bojana Peji¢ u mumok: Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig,Wien. Za podrobniju analizu
razlika u umetnosti izmedu zapadnog feminizma i isto¢noevropskih feministkinja vidi tekstove Edel-
bert Kobb, Rainer Fuchs, Agnieszka Morawinska, Boris Marte, Christine Bohler i Bojane Peji¢ u Gen-
der Check:Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe (Cologne: Verlagder Buchhandlung
Walther Konig, 2010).
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saudijsku vliadu da oslobodi Manal i druge uhapsene Zene, ali zakon je
i dalje ostao na snazi.>

Prevela Silvia Drazi¢

39 U periodu od prvog objavljivanja teksta Suzane Milevske (2013) i njegovog prevoda i objavljivanja na
srpskom jeziku (2019), okolnosti su se promenile posto su Zene u Saudijskoj Arabiji septembra 2017.
kraljevskim ukazom dobile dozvolu da mogu da voze. Prim. prev.
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Tanja Ostojic¢
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Tanja Ostoji¢ je performans i interdisciplinarna umetnica nastanjena u
Berlinu. Studirala je umetnost u Beogradu, Francuskoj i Nemackoj. Pretezno
deluje iz perspektive Zene migrantkinje, dok politicko pozicioniranje, humor
i integracija gledalaca definisu njen pristup radu. Od 1994. godine predstavila
je svoj rad na velikom broju izlozbi i festivala Sirom sveta, ukljucujudi: Fe-
minism is Politics!, Pratt Manhattan Gallery u Njujorku, Busan Biennale,
Juzna Koreja, Homosexualitdt_en, Deutsches Historisches Museum Berlin
Economy CCA Glazgov Tanja Ostoji¢: Body, Politics, Agency, Skuc Galerija,
Ljubljana, Call the Witness, Romski paviljon, Bijenale u Veneciji, Global Femi-
nisms, Brooklyn Museum, Njujork, Plato of Humankind, Bijenale u Veneciji...

Leksikon Tanja Ostojic je visegodisnji interdisciplinarni i participa-
tivni umetnicki projekat (2011-2018), koji je Tanja Ostoji¢ realizovala putem
umetnickog i socioloskog istrazivanja, kreativnih radionica, izlozbi i drugih
javnih dogadaja u Srbiji, Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj, Nemackoj, Sloveniji
i Crnoj Gori. Istrazivanje rasprostranjenosti sopstvenog imena i prezimena
zapocela je posredstvom drustvenih mreza, telefonskih imenika, Skype-a i
istrazivanja na internetu, uspostavljajuci kontakt sa velikim brojem imenja-
kinja i prezimenjakinja, koje zive u regionu bivse Jugoslavije, sirom Evrope
i Severne Amerike. Umetnicki i istrazivacki projekat koji je nastao na liniji
feministicke i marksisticke teorije, predstavljen je i u vidu knjige Lexicon of
Tanjas Ostojic, koja je objavljenja na engleskom jeziku, a koju je priredila
umetnica Tanja Ostojic.
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Transformativni susreti

Iz perspektive autorke*®

O motivacijit!

Nakon dve uspesne izlozbe i Cetiri radionice sa u¢esnicama mog
projekta posvecenog Zenama istog imena i prezimena (Leksikon Tanja
Ostoji¢ 2011-17, preimenovan je u julu 2017. u Leksikon Tanja Osto-
jié*?), nalazim se u Veneciji. I dok pokusavam da strukturiram ovaj za-
kljucni tekst knjige, pada mi na pamet da sam na prelazu izmedu 2010.
i 2011. godine bila jedna od pet osoba koje je ziri postavljen od strane
Ministarstva kulture Republike Srbije pozvao da predloze umetnicki
projekat za Srpski paviljon na Bijenalu u Veneciji 2011. To je bio trenu-
tak kada sam pocela da osmisljavam i planiram projekat Leksikon Ta(a)
nja Ostoji¢ upravo za taj kontekst i za taj prostor u Pardinima na ¢ijoj
fasadi i dalje stoji ,,Jugoslavija” Pomislila sam da bi sva ona pitanja koja
su me godinama duboko angazovala u mojim projektima (migracija,
rodne politike, ekonomija) mogla biti razradena kroz ovaj rad, i vec¢ tada
mogla sam da zamislim svoje imenjakinje — zene razlicitih generacija,
nacionalnosti i profesija koje imaju mnogo toga zajednickog, pocev od
istorijske ¢injenice da su sve one ili njihovi roditelji rodeni u Socijalistic-
koj Federativnoj Republici Jugoslaviji (SFR]), govore isti jezik, itd. — u
strucnom vodenju kroz nasu zajednicku izlozbu u Veneciji.

Kroz razgovor sa svojim rodakama, susetkama i prijateljicama
i prateci ono sto se desavalo u drustvuy, stekla sam utisak da su nove
nacionalne drzave, novosteceni religijski identiteti, ratovi, tranzicija i
siromastvo u regionu bili ogroman korak unazad u odnosu na ono sto
su, velikim delom, bile emancipovane Jugoslovenke, i bila sam veoma

40 Ovaj esej je prvi put objavljen na engleskom jeziku u okviru knjige Lexikon of Tanjas Ostojic, urednice
Tanje Ostoji¢,u izdanju Live Art Development Agency, London, i Muzeja moderne i suvremene umjetno-
sti u Rijeci, 2018. Za potrebe ovog zbornika tekst je po prvi put preveden i objavljen na srpskom jeziku.

41 Tokom devedesetih godina druzila sam se sa Lidijom Boskovi¢, koja mi je jednom prilikom rekla da ¢e
me upoznati sa svojom koleginicom Tanjom Ostoji¢ koja radi u Narodnoj biblioteci u Beogradu. Sma-
trala je da bi trebalo da se sretnemo, buduci da nosimo isto ime i prezime. Ve¢ sam u razgovoru sa Adel
Eisenstein, koji je uvrten u moju knjigu (Lexicon of Tanjas Ostojic), govorila o koincidencijama i nekim
dodatnim okida¢ima i motivima da izvedem ovaj projekat.

42 U nastavku ovog eseja i u knjizi Lexikon of Tanjas Ostoji¢ naziv projekta ce biti Lexikon of Tanjas Ostojic,
koji se podudara sa srpskom verzijom — Laksikon Tanja Ostojic — $to je i naziv izlozbe i radionice u Rijeci.
Vaznost upotrebe plurala postala je posebno vidljiva tokom realizacije projekta a naroc¢ito u momentu
kada se sve vise Tanja Ostoji¢ ukljucivalo u njega.



znatizeljna da otkrijem vise o tome kroz ovaj istrazivacki projekat. Zelela
sam, izmedu ostalog, da otkrijem da li su se dostupnost obrazovanja i
zaposlenja kao i uslovi rada promenili nakon §to su radni¢ko samou-
pravljanje i jugoslovenski socijalizam nestali, i posebno sa novim mi-
gracijama, te da li je i kako to uticalo na polozaj Zena u transformisanim
porodicama i drustvima. Osim toga, ¢ini se da u poslednjih nekoliko
dekada postoji snazna tendencija da se izbriSu svi tragovi jugoslovenske
tradicije i istorije, ukljucujuci i pravilno tumacenje antifasisticke borbe,
Pokreta nesvrstanih i tradicije radnickog samoupravljanja. Ovaj proje-
kat ima skromnu nameru da se usprotivi takvom vodec¢em diskursu i da
se posveti zivotnim pricama Zena koje pripadaju postjugoslovenskim
geografijama.

Iako moj projekat, ni tada ni bilo koje druge godine, nije odabran
za realizaciju u Paviljonu Srbije, bila sam 2011. pozvana da predstavim
svoj rad Naked Life 2 na izlozbi Call the Witness u Romskom paviljonu,
koji je bio postavljen u sedistu UNESCO-a u Veneciji. Nec¢u ulaziti u
detalje o tome kako je tada srpski paviljon bio organizovan, niti u de-
talje svog misljenja o aktuelnom Nacionalnom paviljonu Srbije (2017),
o srpskoj kulturnoj politici ili o tome koliko su zapravo finansiranje i
realizacija ovog mog projekta bili slozeni, ali ako pokusate da citate iz-
medu redova, steéi éete mozda nekakvu sliku o tome...

O projektu

Leksikon Tanja Ostoji¢ (2011-17) je kompleksni, dugoro¢ni, in-
terdesciplinarni, participativni istrazivacki umetnicki projekat koji sam
realizovala kako koristec¢i onlajn drustvene mreze tako i kroz saradnju
sa Zenama istog imena i prezimena. Imenjakinje i prezimenjakinje su
razlicitih nacionalnosti, godina, razli¢itog stepena obrazovanja, zani-
manja, socijalnog statusa i zivotnog iskustva, ali sve mogu da komuni-
ciraju na srpskohrvatskom i sve one ili njihovi roditelji poticu iz SFR].

Kroz personalizovano sociolosko istrazivanje, intervjue zasnovane
na standardizovanoj listi pitanja i kroz direktnu drustvenu i kreativnu
razmenu, kreirala sam mapu koja dokumentuje nacine na koje su vise
od 33 imenjakinje — ucesnice projekta (ukljuc¢ujuci i mene) — migrirale
(kao ratne izbeglice ili zbog posleratnog raseljavanja, zbog skolovanja,
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radi braka ili iz ekonomskih razloga). Posebno sam pokusala da raz-
motrim razlicite identitete i pitanja roda koja su se na njih odnosila.
Jedna od znacajnih tematskih linija projekta koja je vidljiva u odeljku
,Zene govore” u ovoj knjizi i u zajedni¢kom vezu, tic¢e se uslova rada
imenjakinja, i obuhvata Zene koje su ponosne na svoj rad, nezaposlene,
nedovoljno plaéene i/ili eskploatisane. U poglavlju ,Zene govore” i u
Vezenom Leksikonu Tanja Ostojic raspravljalo se i o ku¢nim poslovima,
raspodeli rada u porodici i o porodi¢cnom nasilju. Prikazane su takode
anegdote vezane za (pre)ime(novanje) i promene identiteta radi braka.

Intencija

Zelela bih da ovom prilikom podelim neke od svojih beleski kao i
beleske nekoliko ucesnica koje se ticu metodologije i etike koje su bila
klju¢ne u procesu istrazivanja i realizacije projekta. Izlozi¢u takode
neke od zakljucaka i rezultata i razmotriti kako je ovaj projekat, kroz
drustvene interakcije i transformativne susrete, obogatio kvalitet zivota
zena koje su u njemu ucestvovale. Preciznije, projekat je pruzio priliku
da se o li¢cnim idejama i zZivotnim prilikama raspravlja sa raznolikom
grupom Zena sa razlic¢itim zivotnim iskustvima, koje su bile spremne
da razmenjuju ideje sa osobama drugacijeg socijalnog statusa i pore-
kla. Samopreispitivanje kroz intervjue i spoznaja da je mozda vreme da
se ponesto promeni u vlastitom zivotu bili su takode veoma znacajni.

Projekat je, osim toga, kroz pedagoski rad pruzio uvod u ucesce u
umetnickom zivotu, ukljucujuci zajednicke posete muzejima i izlozbama,
strucna vodenja, izradu tapiserije, rad u terakoti, zajednicke performanse
u javnom prostoru, prezentacije projekta, razgovore, o cemu Cete imati
prilike da citate u komentarima ucesnica o novim iskustvima u njiho-
vim zivotima. O koautorstvu i suvlasnistvu nad odredenim zajednickim
umetnickim radovima i vaznosti ove saradnje moglo bi se raspravljati i sa
eticke i sa ekonomske tacke gledista. Dalji rad na projektu mogao bi da
ukljuci analizu nekih od tema i statistika koje se prepli¢u kroz intervjue
i kroz umetnicku produkciju, na primer, studiju migracije, ukljucujuci
klju¢ne godine u kojima se migracija odigrala, drzave i regione koji su
u pitanju, kao i klju¢ne razloge. Nadalje, trebalo bi razmotriti istoriju
Jugoslavije i sa njom povezane identitete, i krize, i tranziciju ka novom



ekonomskom sistemu, te koliko su ove zene ponosne na svoj rad, i ko-
liko im je dostupno obrazovanje. A posebno bi se zelje, planovi, nade i
perspektive ucesnica mogli direktno prouciti kroz raznorodne priloge
u ovoj knjizi: kroz vizualnu dokumentaciju, intervjue i tekstove.

Etape realizacije projekta®

Etape realizacije projekta obuhvataju: akademska i li¢na onlajn
istrazivanja, kao i istrazivanje sprovedeno tokom putovanja u periodu
od 2011. do 2014, uklju¢ujuci individualne susrete i intervjue, kreativ-
ne radionice i radionice dokumentarnog veza (2013. i 2017); kultur-
no-obrazovne aktivnosti, ukljucujudi stru¢na vodenja (2013. i 2017), i
javne dogadaje, koji obuhvataju Talk Show (2013), javne prezentacije,
zajednicke performanse i dve izlozbe u 2017. Oc¢ekujem da e se ove
etape nastaviti nakon promocije moje knjige pocetkom 2018. u Beo-
gradu, Rijeci, Berlinu i Londonu. Rad je bio kolaborativan u veéini eta-
pa i mi smo, kao ucesnice i saradnice, sve vreme ucile jedna od druge.

Individualni susreti i intervjui

Inicijalna lista pitanja za Leksikon nastala je u saradnji sa Tanjom
Ostoji¢, nastavnicom matematike u Lerahu, u Nemackoj. Ona je bila
prva od zena koju sam imala prilike licno da sretnem, i zajedno smo
provele ceo jedan dan razmenjujudi ¢injenice o svojim Zivotima, razgo-
varajuci o svojoj deci, planovima i zeljama. Razgovarale smo i 0 ovom
projektu tokom posete jednom od njenih omiljenih mesta — njenoj ba-
$ti u Nemackoj sa pogledom na Svajcarsku i Francusku, pravcima koje
je planirala za svoje dalje migracije a koje je napustila nakon desetak
godina provedenih u Hamburgu i deset u Lerahu.

Kao odgovor na pitanje ,Da li postoji pitanje koje bi Zelela da po-
stavi$ svojoj imenjakinji i prezimenjakinji ako bi bila u prilici da se sa
njom sretnes?’;, brojne druge Tanje koje sam docnije pitala, predlozile
su neka dodatna pitanja koje sam dodala nasim istrazivackim i stan-
dardnim leksikonskim pitanjima. Stoga ovde mozemo ¢itati o astrolos-
kim znakovima, hobijima, omiljenoj hrani Zena koje u istom intervjuu
govore, recimo, i 0 sopstvenoj istoriji porodi¢nog nasilja. Mislim da je

43 Detaljna lista koraka u realizaciji projekta moze se naci na kraju ovog teksta. Ovde bih htela da dam samo
njihov kratak zajednicki sazetak.

o0—————0
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divno $to su mnoga od ovih pitanja nasla svoje mesto u poglavlju ,Zene
govore’; koje za mene predstavlja srce ove knjige.

Sve intervjue sam li¢no vodila, ve¢inom uzivo, izmedu 27. oktobra
2012.1i 11.novembra 2013. tokom svoje istrazivacke stipendije na Uni-
verzitetu umetnosti u Berlinu (GS, UdK), prevashodno tokom susreta
na omiljenim mestima mojih imenjakinja. Samo nekoliko intervjua je
vodeno u skorije vreme i/ili telefonom, preko Skajpa, Fejsbuka ili preko
imejla. Oko dve trecine intervjua je autorizovano, delimi¢no skraceno,
prevedeno i objavljeno. Neki od njih su najpre snimljeni tokom tele-
fonskih razgovora ili vodeni u pisanom obliku, ali kada smo se jednom
licno srele, mogle smo da razvijemo brojna klju¢na pitanja na temeljniji
nacin. Intervjui su mahom snimljeni zvu¢no, transkripciju je uradila Je-
lena Fuzinato* a potom smo ih redigovale Miroslava Malesevi¢® i ja.
Kasnije intervjue obradila sam i uredila sama i li¢cno ugovorila sve au-
torizacije. Prevode intervjua sa izvornih jezika na engleski uradile smo
Luna Pordevic¢ iz Beograda, Marija Vuji¢ iz Banje Luke i ja. Dopadala
mi se raznovrsnost nacina na koji su se Zene izrazavale i, veoma cCesto,
bilo je vrlo tesko sacuvati sve te nijanse na engleskom, i kada se radi o
dijalektu i kada se radi o stavu. Serija duplih foto-portreta i poglavlje
,Zene govore” ve¢inom su nastali paralelno.

Iako je najveci deo moje dosadasnje umetnicke prakse bio zasno-
van na istrazivanju, obi¢no sam radila bez budzeta i nisam sebi mogla
da priustim istrazivacka putovanja. Medutim, ovaj projekat doneo mi
je prve grantove za istrazivanja i putovanja, $to mi je dalo priliku za ove
dragocene susrete. Zelela bih sa zahvalno$¢u da priznam koliko su mi
privilegija da putujem i da se susretnem sa razlicitim i izuzetnim zena-
ma ponekad u zabacenim selima i gradovima bile zapravo inspirativne,
podsti¢u¢i me na brojna razmisljanja i nudeci nova gledista o zajednic-
kim istorijama i se¢anjima.

44 Jelena Fuzinato je veoma zanimljiva umetnica iz Bosne, nastanjena u Berlinu, koja je bila asistentkinja
projekta u 2013. godini. Posetite molim <http://jelenafuzinato.com>

45 Miroslava Malesevi¢ je vrlo znacajna antropoloskinja iz Beograda i prijateljica koja je bila asistentkinja
projekta u 2013.



Kreativne radionice

Kako mi je u 2013. istrazivacka stipendija pruzila priliku da pose-
tim neke od svojih imenjakinja i neka od njihovih omiljenih mesta, te da
se upoznam sa njihovim ekonomskim i zZivotnim okolnostima, naporno
sam radila da omogucim da i ove Zene takode putuju, da se upoznaju
sa umetno$¢u i da imaju priliku da sretnu jedna drugu.

U 2013. provela sam, tokom svog rezidencijalnog boravka na me-
dunarodnom simpozijumu skulputure Zerra u Kikindi, jedan produzeni
vikend sa Tanjom Ostoji¢ GuteSom, inzenjerkom iz Subotice i njenom
porodicom. Oni su bili nasi gosti i imali su priliku da vide na ¢emu je
$est medunarodnih umetnika (ukljucujuéi i mene) radilo tokom mesec
dana. Zajedno smo posetile bogatu kolekciju skulptura velikog formata
Centra Terra i muzej u Kikindi. Tom prilikom odrzala sam za svoje goste
uvodnu radionicu, na kojoj smo napravili nekoliko malih skulptura od
terakote i keramicke posude. Ucestvovale smo u lokalnom kulturnom
i drustvenom zivotu i divno se zajedno provele.

Tokom realizacije projekta u 2017. bila sam zahvalna $to sam bila
u mogucnosti da uspostavim uspesnu saradnju sa brojnim pojedincima
i institucijama u regionu koji su mi omogucdili da realizujem jos cCetiri
kreativne radionice — od kojih je svaka trajala oko tri dana — sa po pet
do deset ucesnica. Moje partnerske institucije bile su Goethe Institut u
Beogradu i Cetiri muzeja savremene umetnosti: Muzej savremene umet-
nosti, Beograd (MSUB), Srbija; Muzej savremene umjetnosti Republike
Srpske, Banja Luka (MSURS), Bosna i Hercegovina; Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb (MSU) i Muzej moderne i suvremene umjetnosti,
Rijeka, (MMSU), Hrvatska.

Na prve tri od Cetiri radionice pozvala sam kao saradnicu svoju
staru prijateljicu i koleginicu Vahidu Ramujki¢*, te smo skupa mode-
rirale, na kojima smo sve zajedno napravile divhu pacvork tapiseriju na
kojoj su glavne teme iz intervjua ,Zene govore” bile vizualizovane, kao
i nasi dozivljaji, druzenje i prijateljstva.

46 Vahida Ramujki¢ Zivi u Beogradu i bavi se dru$tveno angazovanom umetnos$¢u. Skupa sa Laiom Sadurni
formirala je Rotor kolektiv i od 2001. do 2008. realizovala niz dugoro¢nih projekata u Barseloni. Pokrenula
je 2007. projekat Istorija u raspravi, biblioteku udzbenika istorije drzava sukcesora Jugoslavije i niz radi-
onica koje su poredile i analizirale kontradiktorne istorijske narative, za koji je dobila nagradu 52. Okto-
barskog salona. Blog projekta Dokumentarni vez<http://bbva.irational.org/documentary_embroidery/>.

o0—————0
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Vezeni Leksikon Tanja Ostojic¢

Zelela sam da u ovoj knjizi dam prostora i Vahidi Ramujki¢ — koja

je rekla da nije imala muke da zapamti imena ucesnica radionice — kako
bi iz vlastite perspektive pisala o iskustvima u ovoj nasoj saradanji.

Dokumentarni vez je tehnika namenjena dokumentovanju
drustvene stvarnosti koju sam 2008. godine razvila sa Avivom
Kruglanskim. Kao $to samo ime sugerise, radi se o dokumentar-
noj tehnici zasnovanoj na tradicionalnoj tehnici veza primenjenoj
u novom kontekstu. Praktikovana je na razli¢itim geografskim
lokacijama i drustvenim sredinama i kada se radi o reprezentaciji
stvarnosti, ona je delotvornija od najnovijih digitalnih foto i vi-
deo tehnologija, zato $to zahteva viSe vremena da bi se proizvelo
manje informacija (slika).

Zene razli¢itih uzrasta, klasa i drustvene, ekonomske i geograf-
ske pripadnosti ali sve po imenu Tanja Ostoji¢, tokom zime i
proleca 2017. bile su upoznate sa ovom tehnikom kroz tri sesije
odrzane u Beogradu, Banjoj Luci i Zagrebu. U produzenoj doko-
lici, vezudi i ¢avrljajuci, one su se bolje upoznale i istrazile svoja
gledista i iskustva vezana za klju¢na zivotna pitanja, kao $to su
rad, porodica, rod, znanje i migracija, i zabelezile ih iglom i kon-
cem na tkanini, izradujudi jednu veliku tapiseriju. Da bi se ove
razlicite informacije organizovale kroz neku vrstu Sifriranja, vez
je bio izveden razli¢itim bojama konca. Na primer, crvena boja
se odnosila na intenzivne afektivne odnose, siva na normativna
ili zakonska pitanja i birokratiju, zelena na znanje, plava na rad,
oker na porodicu/prijatelje/zajednicu/dom, crna na rat, itd. Na taj
nacin indivudualno proizvedeni vezovi stavljeni jedan uz drugi,
mogli su se uzajamno kombinovati, stupati u dijalog, stvarajuci
jedinstveno delo komponovano iz veoma razlicitih perspektiva.
Vez se u Sirem kontekstu multidisciplinarnog projekta Leksi-
kon Tanja Ostojic¢ razvio u finu naraciju i reflektovao je poziciju
zenskog identiteta i migracije unutar kompleksne i iznijansirane
reprezentacije postjugoslovenskih geografija. U skladu sa princi-
pima dokumentarnog veza, zavr$na tapiserija je proglasena za-
jednickim vlasnistvom svih proslih i budu¢ih saradnica.



Izlozbe u okviru projekta

Izlozba u Salonu MSUB-a*” imala je brojne sekcije: arhiv socio-
loskog istrazivanja; kolektivna i individualna umetnicka dela nastala u
kreativnim radionicama ili ¢ak inspirisana njima i docnije proizvedena;
foto i video dokumentacija zajednickih okupljanja ukljucujudi skice,
crteze, duple foto-portrete imenjakinja, zidnu instalaciju dokumentar-
nog veza, male skulpture od terakote i keramike, 18 intervjua i tekstove
omiljenih recepata imenjakinja (Stampane na izvornom jeziku i na en-
gleskom jeziku, i pri¢vrsc¢ene ekserima na zid), video-dokumentaciju
nasih aktivnosti u Zagrebu (ukljucujuéi javnu prezentaciju, radionicu,
stru¢no vodenje kroz muzej i performans, tj. sesiju veza u javnom pro-
storu) i jo$ nesto efemeralija iz projektnog arhiva izloZenih u nekoliko
vitrina. Manja verzija izlozbe potom se preselila u Rijeku.*® Na otvara-
nju, stru¢nim vodenjima i intervjuima za medije bile su prisutne brojne
ucesnice i za ve¢inu njih ovo su bile prve dve izlozbe u kojima ucestvuju.

Kulturno-obrazovne aktivnosti

Pored brojnih javnih dogadaja koji su se odigrali tokom nasih ra-
dionica (poput prezentacije projekta i performansa) bilo je i programa
organizovanih sa ciljem da u¢esnicama pruze umetnicko obrazovanje,
ukljucujudi i posete muzejima i stru¢no vodenje od strane muzejskih
kustosa i umetnika (kroz tekuce izlozbe i muzejske kolekcije nasih par-
tnerskih institucija), te su uCesnice projekta vremenom pocele da otkri-
vaju i razvijaju svoje umetnicke potencijale.

Ponekad smo skloni da zaboravimo da je dostupnost umetnosti,
kulture, kulturnih institucija i, posebno, muzeja — privilegija. Prva stru¢-
no vodenje kojem je imalo priliku da prisustvuje viSe zena odigralo se
u MSURS u Banjoj Luci, ukljucujudi i dve Tanje Ostoji¢, koje su iz obli-
znjih sela i koje svakodnevno dolaze u Banju Luku u $kolu i na posao, a
koje zaista nikada do tada nisu imale priliku da kroc¢e u zgradu muzeja®.
One su posebne cenile ovu priliku da budu unutar muzeja i da dozive

47 Izlozba Leksikon Tanja Ostoji¢: 6. jun — 31. jul 2017. u Salonu MSU, Beograd.

48 Izlozba Leksikon Tanja Ostojic: 11. avgust — 7. septembar 2017. u studiju Kamov u organizaciji MMSU,
Rijeka.

49 Muzej vikendom izdaje svoje izlozbene prostore za vencanja, tako da smo prilikom nase radionice mo-
rale da sacekamo da jedna svadbena grupa napusti najpopularnije mesto za slikanje (na vrhu stepenista
pred glavnim ulazom) da bismo snimile nasu grupnu fotografiju.
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izuzetno stru¢no vodenje kroz samostalnu izlozbu Mladena Miljanovi-
¢a Spavaca soba mojih roditelja, i da budu u publici prilikom prezenta-
cije naseg projekta u kojoj su aktivno ucestvovale neke druge ucesnice.

Kao $to sam inicijalno zamislila za nerealizovani Paviljon u Vene-
ciji, strucna vodenja ucesnica projekta bila bi njegov deo. Dve ucesnice
su, zapravo, na sopstvenu inicijativu izvele svoja javna stru¢na vodenja,
ovog puta, kroz nasu izlozbu u Salonu MSUB-a. Tanja Tatjana Ostoji¢
je vodila publiku uz asistenciju svoje imenjakinje, koju je prozvala ,,Ci-
merka” (posto su njih dve postale nerazdvojne prijateljice i delile sobu
tokom nasih radionica u Zagrebu i Banjoj Luci). I evo najbolje price
koja ilustruje to iskustvo:

13.jul 2017. Beograd — Tanja Tatjana Ostoji¢, marketing menadzer
i novinar, koja je ucestvovala u tri radionice, dve izlozbe, dve prezenta-
cije i pet stru¢nih vodenja:

Mogucénost da se sretne$ sa osobama koje imaju isto ime i pre-
zime kao ti, a dolaze iz razli¢itih mesta u regionu jeste izuzetna.
Kada je to povezano sa moguc¢no$éu samoizrazavanja, verovatno
po prvi put na kreativan nacin, onda to izgleda kao ostvarenje
necijeg sna. I bilo je upravo tako. Moje ucesce u projektu Leksikon
Tanja Ostojic bilo je ostvaranje moje dugogodisnje zelje da sret-
nem neke od svojih imenjakinja i ostvarenje mog sna da zajedno
sa opStepoznatim umetnicama poput Tanje Ostoji¢ iz Berlina
ucestvujem u jednom umetnickom projektu. Fantastican doga-
daj i fantastican osecaj!

Govori se da su sve dobre stvari ve¢ izmisljene te da je ,,novo”
samo razlicita interpretacija onoga $to ve¢ postoji. Moj prvi su-
sret sa umetnos$cu bio je moj licni utisak o onome sta je umetnik
hteo da kaze. Prvi zivi susret sa jednim umetnikom koji je licno
sa nama podelio svoja osecanja otvorio je potpuno novi svet za
mene (tokom stru¢nog vodenja za ucesnice radionice Vezeni Lek-
sikon Tanja Ostojic u MSURS, Banja Luka, prole¢e 2017). Bio je
to upravo taj novi svet i razlicita percepcija koje smo Tanja Osto-
ji¢ Gutesa i ja pokusale da podelimo sa posetiocima tokom naseg
vodenja kroz izlozbu Leksikon Tanja Ostoji¢ u Salonu MSUB-4,
nekoliko meseci kasnije. I reakcije posetilaca su bile zapanjujuce!



Trenutak u kojem sa njima delite svoju intimnost duboko ih dira,
pravo u srce. I moglo se osetiti da je tokom naseg vodenja doslo
do jednog izuzetno snaznog dozivljaja kako kod posetilaca tako i
kod nas, ucesnica projekta. Jo$ jednom, hvala za sve!

Eticka ravan socioloskog istraZivanja i participativnog
umetnickog projekta

Za mene je eticka ravan razrade projekta na svim nivoima bila
krucijalna. Pokusala sam da izbegnem neke od eksploatatorskih zamki
povezanih sa participatornom umetno$¢u i posebno u vezi sa pozicijom
moc¢i socioloskih/antropoloskih istrazivaca, koja moze biti problema-
ticna. Ulaganje mnogo vremena i nastojanje da pravi¢no izbalansiram
ono §to trazim od ucesnica i ono §to mogu da im ponudim, kao i be-
skompromisno ostajanje pri tim principima, bile su strategije koje su
me vodile tokom projekta.

Da bih mogla da se nosim sa etickim dilemama istrazivanja koje
se sprovodi nad (tj., u ovom slucaju, sa) zivim ucesnicama, na samom
pocetku definisala sam Eticki kodeks, koji se odnosio na celokupan pro-
jekt.>® To je bilo posebno relevantno za intervjue, buduci da je za mene
bilo vrlo znacajno da se nijedna od ucesnica nikada ne oseca anksiozno,
ili da ima problem sa onim $to govori ili ¢ini, kao i onim $to je objav-
ljeno u okviru ovog projekta. Na primer, osetljive informacije bile su
podvucene razli¢itim bojama, imena preduzeca za koja su radile obi¢no
su ostala tajna (ili bila izbrisana). U mnogim slucajevima, price vezane
za neprijatna iskustva migracije, siromastvo, degradaciju i ponizavanje
bile su izbrisane u slucajevima kada su Zene bile spremne da ih podele
samo sa mnom li¢no.

Eticki kodeks nalaze da:

- Ucesnice imaju pravo da bilo kada istupe iz projekta.

- Nista nece biti objavljeno bez njihovog znanja i saglasnosti.

- Ucesnice imaju pravo da povuku ili cenzurisu odredene informa-
cije za koje ne Zele da budu javno dostupne.

50 Zahvalana sam dr Suzani Milevskoj, koja je bila eksterni supervisor projekta (2012-14), i jo$ uvek se se-
¢am nasih razgovora putem Skajpa u kojima smo raspravljale o Etickom kodeksu mog interdisciplinarnog
istrazivackog projekta. Bila sam veoma sre¢na $to je ona dopunila ovu knjigu fascinatnim esejom o projektu.

o0—————0
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- Ucesnice ¢e dobiti sve materijale proizvedene u okviru projekta
za vlastitu upotrebu (fotografije, tekstove, snimbke, recepte, knji-
ge, itd.).

- U slucaju javnih dogadaja, ucesnice mogu naknadno da odluce da
li su spremne da ucestvuju u njima; na koja pitanja bi mogle biti
spremne da odgovore a na koja ne; koji podaci o njima mogu biti
objavljeni, a koji treba da ostanu tajna; da li zele da budu snima-
ne, fotografisane, itd.

Eticka pozicija istrazivaca dosla je u pitanje kada sam stigla do
pisanja analiza i poredenja intervjua koje sam vodila i koji su bili zasno-
vani, kao $to sam ve¢ navela, na unapred definisanim pitanjima. Tada
sam pocela da se pitam koji bi bio moj inicijalni plan u razradi meto-
doloske mape. Osecala sam da nije ispravno biti u poziciji sociologa/
antropologa i imati tu perspektivu od gore, posmatrajuci zivotne okol-
nosti zena iz jedne naizgled objektivne perspektive. Naravno, ja sam
takode jedna od Tanja Ostoji¢, i najradikalnija stvar koju sam mogla
da uradim bila je da subvertiram ovu poziciju i da i sama odgovorim
na ista pitanja. Na taj nacin, postala sam jednako ranjiva i u izlozenom
polozaju kao i sve ostale.

Kao $to sam ve¢ pomenula, u istrazivackoj fazi projekta jedino
sam ja imala priliku da putujem, budu¢i da sam bila u privilegovanoj
poziciji kao istrazivacica sa GS UdK u Berlinu. Medutim, to se izmenilo
tokom razvoja projekta posto sam nakon dugog perioda prikupljanja
sredstava uspela da nadem partnerske organizacije koje su mogle da mi
pomognu da obezbedim sredstva ili infrastrukturu za brojne ucesni-
ce, za putovanja na dogadaje koje smo organizovale, pokrivajuci za sve
njih ukupne troskove putovanja, smestaja, hrane, pica, kao i materijal-
ne troskove, ukljucujudi troskove za moderatore kreativnih radionica i
strucna vodenja kroz muzeje. Na ovaj nacin, bila je ostvarena moja fe-
ministicka perspektiva deljenja i uspostavljanja projektnog sestrinstva.

U sledecoj fazi, potpisala sam individualne ugovore sa svim uce-
snicama radionice Vezeni leksikon Tanja Ostoji¢ i sa Vahidom Ramuj-
ki¢, koja je zajedno sa mnom vodila radionice. Radilo se o kolektivnom
autorstvu i vlasni$tvu nad umetnickim delom koje smo zajedno stvorile.



To znaci da svaka od nas ima pravo da predlozi i zahteva da zajednicko
umetnicko delo bude izloZeno po njenoj zelji, i da ¢e u slucaju prodaje
svakoj od nas pripasti deo dobiti, zavisno od sopstvenog udela u vezu
kao i od njegove slozenosti.

Prihvatanje slucajnosti kao metode

U fazi projekta posvecenoj istrazivackim putovanjima, koja je bila
paralelena sa intervjuima, zapocela sam njegovu metodolosku razra-
du u formi dnevnika (2012-13). Tu su se na$le Cinjenice koje su bile na
nivou osnovnih informacija (koga sam sretala, gde, kada, i koliko je to
trajalo), ali veci deo teksta pripadao je drugom nivou, na kojem su iskrsli
i uzajamno se kombinovali mnogi poetski elementi, ukljucujudi licna
sec¢anja, moja razmisljanja, osecanja i samorefleksivne i politicke stavo-
ve. lako je taj materijal postao preobiman i za ovaj kontekst neobradiv,
volela bih da predstavim nekoliko primera ovog rukopisa i njegov zanr.
Razmisljala sam o razli¢itim nac¢inima putovanja, od tranzitne putni-
ce na beckom aerodromu u vreme predbozi¢nih kupovina, okruzene
pretezno poslovnim ljudima, do susreta sa ratnim izbeglicama i eko-
nomskim migrantima koji rade povremene kratkoro¢ne fizicke poslo-
ve u Nemackoj, sa kojima sam imala prilike da putujem i razmenjujem
price tokom dugih voznji autobusom kroz Republiku Srpsku u Bosni,
ili neocekivanih susreta sa ljudima svih vrsta, lokalcima i turistima,
koji su, kao i ja, zbog snezne oluje, celog dana bili zaglavljeni na zele-
znickoj stanici u Zagrebu. To se desilo kada su novembra 2012. Cetiri
Tanje Ostoji¢ namerile da se sretnu u Ljubljanu, ali nisu u tome uspele
(trebalo je da stignemo iz Trsta, Maribora i Zagreba).

Shvatila sam takode da ne mogu da objavim sve ¢injenice vezane
za nesredenu ekonomsku situaciju nekih od ucesnica mojih intervjua,
ali sam toliko mnogo naucila o politickoj i ekonomskoj situaciji u regio-
nu od svih ljudi koje sam u to vreme sticajem okolnosti sretala na putu.

Primer 1 iz mog istrazivackog dnevnika o uslovima rada

22. maj 2012, razgovor izmedu dve cCistacice u zenskom toaletu
na Aerodromu Nikola Tesla u Beogradu:

Danas sam prisustvovala razgovoru izmedu dve Cistacice u zen-
skom toaletu na beogradskom aerodromu. Jedna je sedela u ka-
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bini, pusila i jadikovala. Druga ju je pazljivo slusala i povremeno
komentarisala stojeci naslonjena na dzoger. Druga zena je pono-
sno rekla da privatno kod kuce $ije majice za butik. Prva je odgo-
vorila ,Bravo! Ti si sretnica!”

»Sam Bog zna koliko sam umorna”, dodala je druga zena. ,Ovde
radim dvanaest sati, osam sati Sijem majice za butik a imam i
mnogo kuc¢nog posla. Ali sta da radim? Potreban mi je dinar.”

Tada je rekla da zaraduje 1000 dinara za osam sati $ivenja. Pre-
kinula sam razgovor i upitala da li ona zaraduje 1000 dinara na
sat, a ona je odgovorila: ,Ne, za osam sati.” ,Uzas!”, rekla sam
$okirana Cinjenicom da ta zena zaraduje samo jedan evro na sat.
»10 je malo”, odgovorila mi je, ,ali ja sam zadovoljna posto mi je
potreban svaki dinar... a i ovde radim dvanaest sati na dan.”

»Kakva sramota i kakva nepravda”, mislila sam izlazeci iz toaleta
i vrteci u glavi svu odec¢u iz butika koju proizvode Zene poput
ove (a koju verovatno prizeljkuju ¢erke Zena poput ove) i misleci
o kalkulacijama siromasnih zena koje su prinudene da rade dva
posla. I to je ocigledno postalo uobicajeno u Beogradu. Juce mi je
nasa draga komsinica iz Canja u Crnoj Gori, koju sam takode po-
kusala da intervjuiSem, rekla kako je njena najstarija ¢erka imala
srecu da cele zime radi u restoranu brze hrane u Beogradu i da
sprema stanove u isto vreme. Na taj nacin, ona je zaradila dovolj-
no novca da nabavi sva osnovna sredstva za higijenu koja su joj
potrebna u svakodnevnom zivotu, rekla mi je ponosna invalidna
majka mlade Zene sa diplomom defektologa Medicinskog fakul-
teta. Ja sam bila sre¢na da ¢ujem da se njihova situacija ubrzano
popravljala u odnosu na prethodnu godinu, kada je njena cerka
pozvala policiju. Po prvi put specijalne snage crnogorske polici-
je zaduzene za prevenciju porodi¢nog nasilja bile su u stanju da
ih zastite od oca porodice, koji je decenijama bio nasilan prema
zeni, njihovih ¢etvoro dece i njihovim domacim zivotinjama. Ova
prica o ¢erkinim privremenim poslovima mogla bi u normalnim
prilikama biti razocaravajuca, ako bi se nadali da ¢e ona izgraditi
medicinsku karijeru na osnovu diplome koju se toliko trudila da
stekne u tako teskim uslovima, ali pod takvim okolnostima mo-



gla sam da razumem radost majke, a takode i radost Cistacice koja
ima dodatni evro posao za butik...

Ovi primeri, kao i brojni primeri u intervjuima sa Tanjama Ostoji¢
(i objavljeni i neobjavljeni) govore u prilog mog istrazivackog pitanja o
ogromnom koraku unazad kada se radi o zenama, mogu¢nostima nji-
hovog zaposljavanja i uslovima rada nakon ratova devedesetih i nakon
socijalizma, kao i o o¢igledno uobicajenom prisustvu nasilja u porodi-
cama. Vrlo je tuzno razmisljati o tome kako su ovi uslovi normalizovani.

Primer 2 iz mog istrazivackog dnevnika, jedan vise poetski prilog

Susret sa zimskim vetrom i morem, kome je prethodio susret sa
Tanjom Ostoji¢ u Splitu
4. decembar 2012, Bacvice, Firule, Split
»Puse jugo, duva bura”
Duva severni vetar bura. Sustanje, $kripanje, zavijanje, lupanje
hiljade katarki u skladu sa vetrom u Marini Zenta. Cinim sve $to
je u mojoj moci da me nasrtaji vetra ne odbace i talasi ne odnesu.
Sada je 16 i 30. Vec je pocelo da se smrkava. Tako sam sre¢na $to
sam danas uspela da sretnem Tanju Ostoji¢, kada smo se, na putu
od aerodroma do grada, u Solinu spontano zaustavili ispred au-
to-kuce Porsche Auto, gde ona radi. I tako sam zahvalna $to me
je primila na 45 minuta tokom svoje pauze za rucak i otvoreno
mi ispricala svoju istoriju.
Mogla bih da dodam uz razli¢ite anegdote o imenu i njenu pricu
o tome da nije na drustvenim mrezama zato $to je kolege zadir-
kuju posto postoji jedna druga Tanja Ostoji¢ koja zivi u Splitu i
postavlja na Fejsbuk svoje erotske fotografije.
Lupanje, zveket, Sustanje i zvonjava vetra. Udari o jarbole. Izva-
dila sam iz dzepa struk ruzmarina koji sam usput uzbrala i sa
uzivanjem ga mirisala. Njegov velicanstveni miris ispunio me
je zadovoljstvom. Pogled na more, talase i, posebno, slika ovog
snaznog vetra ispunjavaju me posebnom vrstom energije koja
mi obi¢no nedostaje u mom svakodnevnom urbanom kontinen-
talnom zivotu. Zvuk vetra nalik na flautu i melodija zveketanja
podsecaju na peruanske instrumente, cak na bosanovu ili africke
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melodijske ritmove tamtama. Barba Zeljko, koji ima nasmes$ene
o¢i i nesto od $arma pokojnog Stevana Knezevica, pri¢ao mi je uz
$olju caja na koju me je pozvao o lokalnim vetrovima, Dioklecija-
novoj palati i obec¢ao da ¢e me na leto odvesti svojom barkom na
ostrvo Brac¢ do radionice kamenoresca, do maslinjaka svoje se-
stre i do sela Ostojica. Tanja je rekla da zaista postoje tri porodice
Ostoji¢ koje nisu u srodstvu i koje ve¢ generacijama zive na Bra-
¢u. Sutra ¢u pozvati telefonom Tanju Ostoji¢ koja zivi na Bracu.

Mada za mene jo$ ima smisla da se pozivam na akademske kate-
gorije, mogla bih da kazem da sam vode¢i intervjue koristila kvalitativ-
ni metod istrazivanja primenjen kroz kompleksni i li¢ni pristup. Bilo je
takode zanimljivo pomenuti neke ¢injenice zasnovane na kvantitavnim
pregledima o generacijama i poreklu nasih ucesnica. Ta vezena statisti-
ka bila je jedan od mojih priloga tapiseriji.

Osecala sam se na neki nacin oslobodena od politicke borbe i
akademskog trzista koji stoje iza termina na praksi zasnovano istra-
zZivanje i umetnicko istrazivanje, buduci da nisam bila u obavezi da is-
poruc¢im rad u skladu sa odrednim akademskim standardima, i nisam
dobila neku akademsku titulu za ovaj istrazivacki projekat. To je bilo
oslobadajuce posto sam mogla da se usmerim posebno na etiku i me-
todu slucajnosti, koje su me osposobile da prihvatim raznolikost koju
sam sretala na svom putu.



Anegdote vezane za ime i krize identiteta

Bilo je dosta zanimljivih tema koje se poput niti provlace kroz
licne i grupne susrete sa ucesnicama projekta, posebno u intervjuima.
Vecinu bih ostavila otvorene da ih citaoci otkrivaju, prate i sami se u
njih ukljucuju. Ipak, jedna od tema koju bih zelela da pomenem jesu
anegdote o imenu, koje govore o duboko ukorenjenoj drustvenoj prak-
si nasilja imenovanja i preimenovanja, o kojoj Suzana Milevska piSe u
svom eseju u ovoj knjizi.

Tanja Ostoji¢, nastavnica matematike nastanjena u Lerahu, ispri-
cala mi je da su ljudi, dok je zivela u Hamburgu (deset godina), njeno
prezime ,Ostoji¢” Cesto pogresno culi kao ,,Ostdeutsch” ($to znaci “istoc-
nonemacki”). I to je bilo indikativno zato $to se, zapravo, isto desilo i
meni- jedne no¢i u jednom bu¢nom baru u Berlinu, neko je pogresno
¢uo moje prezime kao Ostdeutsch. Smatram to zanimljivim, ali isto
tako i problemati¢nim, jer se ¢ini da je istorija Jugoslavije nesto vrlo ap-
straktno za veéinu Nemaca, koji su skloni da je poistovete sa Istocnom
Nemackom, §to je potpuno pogresno.

Tanja Ostoji¢, rodena Novakovi¢, u Crnoj Gori, sada kao advo-
kat nastanjena u Beogradu, imala je tipi¢ne teskoce da se navikne na
novo prezime nakon udaje, a dok je odrastala u Crnoj Gori, problem
je bio $to ,Tanja” nije smatrano vlastitim imenom nego pre nadimkom.
Verujem da poslednje govori u prilog cinjenici da se u Jugoslaviji ime
Tanja, polako i vremenom, emancipovalo od imena Tatjana, mada je
na jadranskoj obali i ve¢im gradovima to bilo ranije nego u patrijarhal-
nim podrucjima.

Tanja Gutesa, rodena Ostoji¢, masinski inzenjer, nastanjena u Su-
botici, bila je prisiljena od strane svog supruga da uzme njegovo prezime,
posto su u vreme kada su se vencali bili zaposleni u istom preduzecu.
A ona mu je zauzvrat obecala da Ce se pre ili kasnije vratiti svom izvor-
nom prezimenu. Cinjenica da nikada nije promenila svoj potpis ,Tanja
Ostoji¢” govori u prilog tome da je ostala vrlo odlu¢na u tome da odrzi
svoje obecanje i svoj identitet.

Tatjana Ostoji¢, rodena u Subotici, takode je stekla diplomu ma-
S$inskog inZenjera, ali je zaposlena u jednoj turistickoj agenciji u Beo-
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gradu. Ona je ispricala da su prilikom njenog rodenja 1965. vlasti odbile
da je upisu kao ,Tanja’, bududi da tada to jos nije smatrano vlastitim
imenom, nego pre nadimkom. Ona takode tvrdi da se tokom svog ce-
lokupnog zivota nije odazivala na ime Tatjana, cak ni na univerzitetu.
Svi su morali da joj se obracaju kao ,,Tanja” ako su Zeleli da im odgovori.
Ista zena je bila vrlo tvrdoglava kada je trebalo zadrzati svoje prezime i
odbila je da se uda za svog dugogodisnjeg partnera s kojim ima dete je-
dino zbog toga sto nije bila spremna da promeni svoje prezime. A kako
je on poticao iz tradicionalne crnogorske porodice, bilo je nemoguce da
prilikom sklapanja braka njegova supruga ne uzme njegovo prezime. I
tako je ona ostala neudata celog zivota (sve do sada).

Tanja Ostoji¢, nezaposlena frizerka koja zivi u Bratuncu, jo$ uvek
nema dovoljno novca da pokrije troskove zamene svojih licnih doku-
menata nakon sto se 2008. udala i uzela muzevljevo prezime.

Jelena Dini¢ je trenutno nezaposlena vaspitacica iz Beograda koju
sam upoznala prilikom izvodenja umetnicke radionice performansa
Misplaced Women? u Beogradu 2015. Odlucila sam da je pozovem kao
specijalnu gos$¢u na nase radionice dokumentarnog veza u Beogradu
(juna 2017), buduci da se u to vreme oporavljala izmedu dve operacije
raka dojke i mislila sam da ¢e joj ovaj refleksivni kreativni rad goditi. U
svom vezu, ona je upravo vizualizovala pitanje preimenovanja. I raz-
misljala je o tome na slede¢i nacin:

Moj rad govori o mojoj krizi identiteta kada sam promenila pre-
zime. To je u mom slucaju bio prilicno nepromisljen korak. Ni-
kada nisam razmisljala o udaji, a kamoli o nekim promenama
koje idu uz to, i kada je sve bilo procitano kod maticara, ja sam
promrsila da ,uzimam njegovo” i tada je nastupila administra-
tivna havarija (treba promeniti sva moguca dokumenta). Druga
stvar, kod Crnogoraca je obicaj da ako porodica nema muskih
potomaka, zena prilikom udaje zadrzi devojacko prezime (Sto je
prilicno besmisleno jer se loza i tako gasi sa njom), stoga je moja
familija bila iznenadena mojim postupkom, ba$ koliko i ja. Bila
sam poslednja osoba koja nosi porodi¢no prezime i to je znacilo
odvajanje od naseg porodicnog stabla. Takode mi se desavalo da
kod lekara ¢ekam satima zato §to u pocetku nisam registrovala



da mene prozivaju (tj. prezime koje sam uzela na vencanju), itd.

Na kreativnim radionicama dokumentarnog veza, po prvi put
sam postala svesna mnogih aspekata svoje licnosti. PocCetna ideja
mi je bila da izvezem profil svog supruga, ali kada je rad bio gotov,
na moje veliko iznenadenje shvatila sam da gledam u profil svog
pokojnog oca. On je za na$ porodi¢ni rodoslov, da tako kazem,
zaturen, nevazan podjednako kao Zenski potomci, ali iz moje
podsvesti izbija u jarko crvenoj boji.

Kada malo razmislim, ne ose¢am da je prezime, pa ni ime, nesto
$to moze da me definiSe, ¢ak sam nasla da moze biti prilicno za-
bavna i korisna ta promena identiteta. Savr$eno sam uzivala da
dva dana budem Tanja Ostoji¢... Ovom prilikom sam naucila da
bih, ako bi okolnosti postale nepodnosljive, mogla promeniti svo-
je ime lakse nego muskarci, koji su sustinski zaglavljeni unutar
patrijarhalne strukture.

Kada sada pogledam svoj vez, primecujem da prostor koji je svaki
od elemenata zauzeo i njegov intenzitet pokazuju upravo njihovu
vaznost u mom zivotu. Re¢ ,MISPLACED” odnosi se na radioni-
cu Misplaced Women?, na kojoj sam bila ohrabrena da zapo¢nem
neku vrstu promisljanja o temama koje su za mene bolne, poti-
snute, i gde sam dobila prvi podsticaj da to nekako obradim i iska-
zem. Na radionici Vezeni Leksikon Tanja Ostoji¢ u Beogradu, do-
bila sam alat i tehnicku vestinu. Neizmerno sam zahvalna obema.

Transformativni susreti:
Ucimo same od sebe i jedne od drugih

Najednom sam osetila da je jedna od Tanja Ostojic duboko ne-
srecna. — Ova informacija je bila oznacena kao osetljiva i obelezena
posebnom bojom u mom putnom dnevniku.

biti svesna, biti paZljiva...

osnazivanje na mikronivou i motivacija... — Ova beleska napisana
je odmah nakon prethodne.

Tokom nasih trodnevnih radionica u Beogradu, Banjoj Luci i Za-
grebu i povezanim javnim prezentacijama projekta, primetila sam da
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ucesnice dosta govore o transformativnim susretima koje su iskusile u
okviru projekta Leksikon Tanja Ostoji¢. Primeri i razlozi za to bili su brojni.

Kao prvo, povodom intervjua za poglavlje ,Zene govore’, mnoge
zene su osecale da ih tako duboka introspekcija kojoj su se dobrovoljno
izlozile — zahvaljujudi toliko velikom broju pitanja na koja je trebalo da
odgovore i sa mnom diskutuju tokom intervjua i prevodenja na engleski
— stavlja u novu situaciju, bududi da su svoj vlastiti zivot, svoje naslede,
traumati¢na iskustva (za koja su delom odlucile da ne budu objavljena),
svoje Zelje, nade i planove posmatrale iz nove perspektive. Za neke od
njih, kao $to su rekle kada smo se cetiri godine kasnije, 2017, srele u
Beogradu, ti intervjui su predstavljali prekretnicu u nekim aspektima
njihovih Zivota.

Dve od Tanja Ostoji¢, na primer, zalile su se tokom prvog inter-
vjua da obavljaju sve ku¢ne poslove u svojim domovima, ali u vreme
kada su intervjui autorizovani, to se promenilo i one su u meduvremenu
uspele da sa svojim partnerima podele neke od ku¢nih poslova. Posto-
jalo je nesto $to im je ve¢ neko vreme smetalo i zelele su to da prome-
ne —razgovor koji smo vodile delovao je kao okidac koji ih je podrzao i
ohrabrio da poboljsaju svoju situaciju.

Bilo je viSe Zena razlicitih generacija, nastanjenih u razli¢itim dr-
zavama, koje su se zalile na to da su doslovno iscrpljene, i tokom nasih
razgovora pricale smo o burn-out sindromu, $ta znaci Ziveti u poniza-
vaju¢im i izrabljuju¢im uslovima rada, imati produzeno radno vreme,
ili o ¢injenici da njihov $ef ili njihov polozaj na poslu od njih zahteva da
odgovaraju na telefonske pozive, odlaze na posao, ili ostaju na poslu do
kasno u no¢, ¢ak i ako su na odmoru ili na porodiljskom odsustvu. To se
promenilo nabolje u vise slucajeva. Ali ¢ak sam i sada, dok pisem ovaj
tekst i organizujem poslednju radionicu ove godine, dogovorila tako-
re¢i idealne uslove za zene koje su zainteresovane da ucestvuju. Osim
pokrivenih putnih troskova, postoji moguénost da se tokom avgusta
ostane sa imenjakinjama do 12 dana u jednom od dva zajednicka stana
u Rijeci na hrvatskoj obali. Ali dve od Zena koje bi svim srcem, kako
kazu, zelele da dodu, nazalost, nemaju uopste slobodnih dana, posto
rade sedam dana nedeljno i nemaju slobodan dan, ¢ak ni onog vikenda
kada ¢e se odigrati otvaranje nase izlozbe i kreativne radionice. U nasoj
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skrivenoj grupi ,Tanja Ostoji¢"na Fejsbuku, jedna druga Tanja Ostoji¢
je ovo komentarisala na sledecu nacin: , Kako je surov kapitalizam kada
je povezan sa niskim nadnicama i bez slobodnih dana”” I to je, nazalost,
stvarnost u kojoj zive neke od nasih imenjakinja u Bosni i Italiji.

Da se vratimo na temu transformativnih susreta. Neke od Tanja
Ostojic¢ izrazile su zelju da promene radno mesto ili profesiju. Tanja
Ostoji¢ iz Uzica, koja je sama inicirala komunikaciju sa mnom 2012.
dok je bila u Ceskoj Republici i trazila ,bilo kakav posao, bilo gde u
Evropi’, u vreme intervjua (2013) radila je svaka tri meseca po tri me-
seca na smenu (tj. onako kako joj je njena viza dozvoljavala) u jednom
restoranu u Sloveniji. Pokusavala je da zaradi dovoljno kako bi zapocela
svoj vlastiti biznis. Nekoliko godina kasnije, uspela je da otvori cvecaru
u nasem rodnom gradu i bila je beskrajno ponosna na to.

Tanja Ostoji¢ iz predgrada Banje Luke, koja se osec¢ala veoma fru-
strirano radeci godinama Sest dana nedeljno za 300 bosanskih maraka
mesecno ($to je otprilike 150 evra), uspela je da otvori svoj frizerski
salon u drugom delu grada i sada je u moguc¢nosti da vise doprinese
porodi¢noj ekonomiji. U tom salonu ima jednu zaposlenu radnicu, ali,
kako sama jos nema dovoljno iskustva u toj profesiji, jos uvek radi kao
prodavacica za minimalnu nadnicu u jednom butiku.

Tanja Ostoji¢ koja je frilens dizajnerka predmeta za osobe sa po-
sebnim potrebama nastanjena u Udinama, Italija, takode je popravila
svoje uslove rada, i udala se pre nekoliko nedelja, polako utvrdujudi i
realizujuci deo po deo svoje sadasnje i buduce profesionalne planove.

Tanja Ostoji¢ koja zivi u Bratuncu jos uvek je nezaposlena frizerka,
dok je Tanja Ostojic¢ iz Beograda opet privremeno izgubila posao. Kako
se projekat nastavljao i vreme prolazilo, nasa deca su rasla, napredovala
u $kolovanju, a mi smo postajale starije. Jedna od Zena je popravila svoj
brak i svoj stav prema braku uopste, dok se druga razvela. O svim tim
pitanjima raspravljale smo uz mnoge Soljice kafe i tokom nasih radio-
nica dokumetarnog veza.

Tanja Ostojic iz Pljevalja, koju sam upoznala 2013. nakon njenog
ispita u Niksi¢u, u meduvemenu je diplomirala pedagogiju i sada je na
devetomesec¢noj praksi (pocev od januara 2017). Tanja Ostoji¢ iz Subo-
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tice, koja je zaposlena na odredeno vreme, u meduvremenu je zavrsila
svoju magistarsku tezu iz masinskog inzenjerstva, $to je bio njen glav-
ni obrazovni plan koji je Zelela da ostvari. Tanja Ostoji¢ koja je isla u
osnovnu skolu u selu Trn kraj Banje Luke, koju sam intervjuisala 2013.
u prisustvu njene majke, pridruzila nam se kao tinejdzerka, ucenica
srednje $kole, na nedavnoj radionici u Banjoj Luci i bila je rastom visa
od svih nas.

Rucéno napravljena knjiga

Medu imenjakinjama kruzila je takode ru¢no napravljena knjiga
leksikon u kojoj su mnoge od njih postavljale pitanja o svojim zivotima
i odgovarale na njih, delile svoje omiljene recepte (od kojih, nazalost,
nisu svi prevedeni i ukljuceni u knjigu), i koja je sluzila kao album za
slike i komentare tokom nasih putovanja, zajednickih dogadaja i sasta-
naka. Mi smo izlozile ovu ru¢no napravljenu knjigu u Salonu MSUB-a,
zaklju¢anu u jednu staklenu vitrinu pozajmljenu iz Muzeja istorije Ju-
goslavije, gde su prvobitno bile izlozene stafete Josipa Broza Tita. U na-
$em slucaju, jedino posetiteljke koje su mogle da dokazu svoj sadasnji
ili prethodni identitet kao Tanje Ostoji¢ imale su pristup unutrasnjosti
ove knjige, koja je interna i namenjena samo za zajednicu.

Tanje Ostojic¢ su se zabavljale gledajuci retrospektivno fotografije
sa nasih susreta, svoje i beleske drugih od pre nekoliko godina, i ko-
mentarisale ih. Jedna je smejuci se rekla: ,Vidi, planirala sam da rodim
¢erku’; a druga je s osmehom dodala: ,I ja takode” U meduvremenu su
obe odustale od tog projekta (osmeh).

Zakljucak

Jos$ uvek dugujem uvid u migracije 33 Tanje Ostoji¢. Ako se po-
gleda statistika prikazana na kruznom grafikonu o tome koliko je nas
rodeno u Srbiji i koliko njih sada zivi tamo, mogao bi se ste¢i pogresan
utisak o jednoj gotovo stabilnoj konstelaciji. Prema mojim istrazivanji-
ma, veéina Tanja Ostoji¢ koje danas zive u Srbiji rodena je u Hrvatskoj,
u Bosni, ili u Crnoj Gori. I preselile su se beze¢i od rata ili zbog skolova-
nja, ali je ve¢ina od njih ostala zbog braka. Veéina Tanja Ostoji¢ koje su
rodene u Srbiji iselila se u inostranstvo, kao i ja sama (mada su se neke
u meduvremenu vratile), zbog ekonomskih razloga ili cak zbog udaje.
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Godine 1991: jedna Tanja Ostoji¢ izbegla je sa svojom porodi-
com iz Zadra u Vojvodinu; roditelji Tanje Ostoji¢ iz Pljevalja izbegli
su iz Osijeka u Crnu Goru, gde je ona rodena dve godine kasnije; otac
jedne Tanje Ostoji¢ pobegao je iz Splita u Crnu Goru i vratio se osam
godina kasnije; jedna Tanja Ostoji¢ iz Pozarevca preselila se sa jednim
turistickim koferom u Hamburg i tamo ostala deset godina, a potom
se preselila u Lerah.

Godine 1992. osmogodisnja Tanja Ostoji¢ iz sela Ramici, 14 km
udaljenog od Banje Luke, izgubila je oca i ujaka u ratu, a 2012. udala sa
za izbeglicu iz Klju¢a. Dve Tanje Ostoji¢, obe rodene 1976. u Gorazdu,
izbegle su od rata u Bosni iste godine. Jedna je pobegla iz Sarajeva, gde
je studirala i potom nekoliko godina ilegalno Zivela u bratovljevoj sobi
u studentskom domu u Zemunu. Druga je pobegla od rata u Bosni sa
celom porodicom i oni su do 2005. ziveli kao izbeglice na Zlatiboruiu
Uzicu; kasnije se preselila u Zemun.

Godine 1995. porodica jedne Tanje Ostoji¢ preselila se iz Istre u
Sloveniju, a ona se potom zbog studija ili posla selila jos sest puta kroz
Hrvatsku i Italiju. Porodica jedne Tanje Ostoji¢ iz Krajine (koja je ro-
dena samo dan pre Tanje Ostoji¢ iz Ramica) ostala je tamo tokom ce-
log rata; pobegla je 1996. iz Novog Travnika u Bijeljinu, te se preselila
u Bratunac 1998.

Godine 1997. jedna Tanja Ostoji¢ iz Crne Gore preselila se zbog
studija u Beograd, koji je 1999. privremeno napustila zbog bombardo-
vanja. Ja sam se 1998. preselila iz Beograda u Nant zbog studija; kratko
sam se vratila 1999, i potom odselila u Pariz pa onda u Ljubljanu iste
godine. Vratila sam se 2001. na osam meseci u Beograd, a 2002. sam
se udala u kontekstu projekta Looking for a Husband with EU Passport
(“Trazim muza sa pasosem Evropske unije”) i preselila u Diseldorf.

Godine 2010. jedna Tanja Ostoji¢ koja je rodena samo 15 dana pre
mene, takode u Uzicu, preselila se u Prag zbog skolovanja svoje cerke, a
2013. se preselila u Maribor zbog posla. Prosle godine vratila se u Uzice
tako da se ponovo nalazi u istom ,reznju kruznog statististickog grafi-
kona” Moj zakljucak bi mogao biti da se kruzni statisticki grafikon ¢ini
prejednostavnim da prikaze vrlo kompleksne migracije Tanja Ostojic.
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Danas, kada smo svi svedoci vrlo teske politicke i ekonomske si-
tuacije, jasno je da price o preseljavanju i migraciji nisu zavr$ene. Tanje
Ostoji¢ koje su osecale da su izgubile domovinu i narocito one koje su
morale da se sele zbog ratova u Jugoslaviji i one koje su kasnije napu-
stile region zbog ekonomskih razloga ili zbog studija, definitivno su
ekspertkinje kada se radi o emigraciji, reintergraciji i novim identite-
tima. U poslednjem slucaju ukljucujem i one koje su bile prisiljene da
promene svoj identitet zbog braka.

Zakljucni komentari ucesnica projekta

Umesto da sama napisem zakljucak, draze mi je da sa dragim ¢i-
taocima/¢itateljkama podelim nekoliko zaklju¢nih komentara ucesnica
projekta kao i od jedne posetiteljke izlozbe. Komentare su dale neke od
najaktivnijih ¢lanica zajednice Tanja Ostoji¢. Prvi se tice svesti o li¢-
nomkreativnom i umetnickom razvoju ucesnica projekta, dok se druga
dva odnose na aspekt drustvenog bogacenja necijeg zivota. Konacno,
posetiteljka izlozbe je dodala nijanse na jedan od klju¢nih elemenata
percepcije ovog veoma kompleksnog projekta, kroz koje smo naucile
mnogo jedne od drugih i o nama samima.

10. jul 2017. Subotica — Tanja Ostoji¢ Gute$a, masinski inzenjer,
koja je ucestvovala u svih pet radionica, na sve tri izlozbe i u vecini
stru¢nih vodenja i prezentacija.

Nekoliko divnih kreativnih radionica koje je organizovala nasa
medunarodno etablirana umetnica Tanja Ostoji¢ dogadaji su ko-
jih ¢emo se zauvek secati, dogadaji koji su obogatili nase duse i
doveli nas do nase skrivene sustinske potrebe za kreativnim izra-
Zavanjem.
Hvala ti, draga Tanja, na svemu $to si za nas ucinila, na budenju
nasih Cula, na podsticanju naseg duha i nasih dusa da tragaju za
iznenadujuéim sastojcima u nama samima. Hvala ti $to si nam
pokazala $ta je sloboda, sloboda umetnickog izrazavanja i kre-
ativnosti i za bogacenje nasih Zivota sa svakom radionicom sve
vise i viSe.
5.jul 2017, Udine — Tanja Ostoji¢, dizajnerka predmeta za oso-
be sa posebnim potrebama, koja je 2013. ucestvovala u razgovoru u
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HKW, Berlin, u dve kreativne radionice, dve izlozbe i u jednom struc-
nom vodenju.

Svako novo iskustvo obogacuje nase Zivote. Tako je upravo i ovaj
projekt nase Tanje Ostoji¢ obogatio moj osobni put na jedan ne-
predvideni nacin. U tome i jest njegova ljepota. Biti dio projekta,
a ne znati to¢no kuda vodi, gdje, kako i kad ce se razviti ili zavr-
$iti stvara jedan lijepi osjecaj znatizelje. Koliko nas ima! Sve tako
drugacije ali sve energicne. Razlicite kulture, obicaji, zivoti a osje-
¢ati se prijatno skoro kao kod kuce na radionicama je prelijepo.
Hvala svim Tanjama na zajednickim trenutcima, nadam se da ce
ih biti jo§ mnogo i da ¢emo se i dalje ¢uti iako projekt zavrsi.

23.jun 2017. Zemun — Tanja Ostoji¢-Petrovi¢, gradevinski inze-
njer, koja je uCestvovala u Cetiri radionice, dve izlozbe i vecini stru¢nih
vodenja.

Nasa imenjakinja umetnica nas je okupila i to nezaboravno
iskustvo dovelo je do divnih prijateljstava. Priblizila nam je svet
umetnosti na najbolji moguci nacin. U kreativnim radionicama
koje je organizovala u razli¢itim gradovima bivse Jugoslavije u
opustenoj atmosferi, kroz spontane i iskrene razgovore sa dosta
$ale, upoznala sam mnoge imenjakinje — odista sve predivne Zene
i devojke. Kruna toga bila je nasa prva izlozba u Salonu MSUB-a,
na koju smo vrlo ponosne i na kojoj smo pokazale rezultate naseg
rada. Tamo smo svojim prisustvom na otvaranju podrzale nasu
imenjakinju umetnicu. Ne mogu da docekam nasu radionicu i
zajednicki letnji odmor u Rijeci.

Pismo jedne posetiteljke izlozbe: 10. jul 2017, selo pored Kraljeva,
Bojana Minovi¢, ¢obanica i fotografkinja

Draga Tanja,

Imala sam priliku da posetim vasu izlozbu Leksikon Tanja Osto-
jic. Postavka je slojevita i vizuelno i sadrzajem, tako da sam prove-
la cetrdesetak minuta u galeriji. Srecom, dezurni ¢uvar izlozbe je
neprimetan u jednom ¢osku kod pulta, tiho razgovaro telefonom
i nije obracao paznju na mene, pa sam mogla, kada su me emocije
savladale nesmetano da se smeskam, kontempliram i placem.
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Pitaces me mozda $ta me je rastuzilo. Uspomene, dislociranost i
rat, najpre, ali jo$ viSe me je preplavilo uzbudenje zbog spozna-
je univerzalnosti Zenske price i zajednistvo medu zenama, koje
na prvi pogled spajaju imena i prezimena, kao najrudimentarniji
zalog identiteta, a zapravo ih spaja mnogo vise od toga. Teme
koje su politicke, a u ovom slucaju reflektovane kroz li¢no, a ticu
se (zenskog) rada, Zenskog zdravlja, egzistencije u tranciziji, si-
romastva, zZenskih prava, skolovanja, materinstva i uloge u po-
rodici, ali i prijateljstva, slobode i prostora autonomije su sasvim
jednostavno, neposredno i zivotno obradene.

U jednom trenutku sam osetila kako se snazno identifikujem,
prepoznajem delove svoje price i svojih rodaka i prijateljica, po-
Cevsi od istorijske spone — rodenje u SFR], jezik, drustveni bac-
kground u kome sam odrastala. I to me je ganulo najpre na nivou
lepog i dozivljenog. Najvise sam volela sekciju s vezovima. Vezovi
su inace sjajni. Ima onaj jedan gde je mapa Jugoslavije izvezena
na platnu koje predstavlja list ,,sveske na kvadratic¢e” pa je po nje-
mu izvezeno onako kako bi bilo crtano i pisano u skolskoj svesci.
To lucidno resenje je odmah aktiviralo afektivno sec¢anje, a nove
asocijacije su nastavile da se nizu...

Ovo je samo delimi¢na impresija u vezi s tvojom dubokom i sloje-
vitom pri¢om o istorijskom kontinuitetu, a politickom i drustve-
nom diskontinuitetu, o hrabrosti i svesnosti.

Hvala ti jo$ jednom i hvala svim Tanjama Ostojic.

Bojana Minovi¢



Lista dogadaja

Leksikon Tanja Ostojic, razgovor u Haus der Kulturen der Welt
(HKW), Berlin, 10. april 2013. (moderatorka dr Suzana Milevska, uz
ucesce Tanje Ostoji¢, dizajnerke iz Pule/Milana i Tanje Ostoji¢, umet-
nice nastanjene u Berlinu).

Leksikon Tanja Ostojic, kreativna radionica terakote, TERRA,
Kikinda, jul 2013. (trodnevna radionica sa Tanjom Ostoji¢ Gutesom i
njenom porodicom; moderatorka Tanja Ostoji¢ umetnica).

Vezeni Leksikon Tanja Ostoji¢, Goethe-Institut Beograd, 20—22.
januar 2017. (trodnevna radionica sa deset ucesnica; moderatorke: Va-
hida Ramujkic¢ i Tanja Ostojic).

Leksikon_Tanja Ostojic, javna prezentacija u Muzeju savremene
umjetnosti Republike Srpske, Banja Luka, 31. mart 2017. (moderatorka
Lana Pilipovi¢, uz ucesce Tanje Ostoji¢ Gutesa, Tatjane Ostoji¢, Vahide
Ramujki¢, i Tanje Ostoji¢ umetnice).

Vezeni Leksikon Tanja Ostoji¢, Muzej savremene umjetnosti Re-
publike Srpske, Banja Luka, 31. mart— 2. april 2017. (trodnevna radio-
nica sa Sest ucesnica; moderatorke: Vahida Ramujki¢ i Tanja Ostojic).

Leksikon Tanja Ostojic, javna prezentacija u Muzeju suvremene
umjetnosti, Zagreb, 28. april 2017. (moderator Tihomir Milovac kustos
projekta, sa uces¢em Tanje Ostoji¢ umetnice, Tanje Ostoji¢ Gutesa, Ta-
nje Petrovic¢ Ostoji¢, Tatjane Ostoji¢ i Vahide Ramujkic).

Vezeni Leksikon Tanja Ostoji¢, Muzej suvremene umjetnosti, Za-
greb, 29. april — 1. maj 2017. (trodnevna radionica sa sedam ucesnica;
moderatorke: Vahida Ramujkic i Tanja Ostojic).

Vezeni Leksikon Tanja Ostojic, nenajavljeni performans za slucaj-
ne prolaznike, Mala kavana, Glavni trg, Zagreb, 30. april 2017. (sa Sest
ucesnica ukljucujudi i specijalnu gos¢u Vlastu Delimar).

Leksikon Tanja Ostojic, izlozba: Salon Muzeja savremene umet-
nosti, Beograd, 6. jun — 31.jul 2017. Autorka izlozbe / umetnica Tanja
Ostojic¢. Ucesnice: Jelena Dini¢, Tanja Ostoji¢ (Banja Luka), Tanja Ostoji¢
(Berlin), Tanja Ostoji¢ (Trn), Tanja Ostoji¢ (Udine), Tanja Ostoji¢-Gute-
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$a, Tanja Ostoji¢-Petrovi¢, Tanja Petar Ostoji¢, Tatjana Tanja Ostoji¢
(Beograd), Tatjana Ostoji¢ Alabama, Suncica Sido i Vahida Ramujki¢.
Kustos Zoran Eri¢.

Stru¢no vodenje kroz izlozbu Leksikon Tanja Ostoji¢ u Salonu
Muzeja savremene umetnosti, Beograd: umetnica Tanja Ostojic¢i kustos
Zoran Eri¢, sa uces¢em Tatjane Ostoji¢, 6. jun 2017.

Stru¢no vodenje kroz izlozbu Leksikon Tanja Ostojic: sa Tatjanom
Ostoji¢ iz Beograda i Tanjom Ostoji¢ Gutesom, 28. jun 2017.

Leksikon Tanja Ostojic, kreativna radionica u Studiju Kamov, u
organizaciji Muzeja moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka, 11-13.
avgust 2017. (u trajanju od tri dana sa $est imenjakinja; moderatorka
Tanja Ostojic).

Leksikon Tanja Ostojic, izlozba u Studiju Kamov, u organizaciji
Muzeja moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka, 11. avgust — 7. sep-
tembar 2017. (autorka izlozbe umetnica Tanja Ostoji¢; uz ucesce: Jelene
Dini¢, Tanje Ostoji¢ (Banja Luka), Tanje Ostoji¢ (Berlin), Tanje Osto-
ji¢ (Pljevlja), Tanje Ostoji¢ (Trn), Tanje Ostoji¢ (Udine), Tanje Osto-
ji¢-Gutesa, Tanje Ostoji¢-Petrovi¢, Tanje Petar Ostoji¢, Tatjane Ostojic
(Beograd), Tatjane Ostoji¢ Alabama, Sunéice Sido, Vahide Ramujkic i
Leonard Rych-a; kustoskinje Sabina Salamon i Tanja Ostoji¢). Ucesnice
projekta Leksikon Tanja Ostojic bile su gosce artist-in-residence pro-
grama: Umjetnik na odmoru |/ Valemar 2017, Pore¢, 12. avgust 2017.

Prevela: Silvia Drazi¢



Sonja Jankov
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Samostalna umetnica, kustoskinja i likovna kriticarka. U fokusu
njenih istrazivanja su savremena umetnost i arhitektura poznog mo-
dernizma. Naucne i stru¢ne radove objavljivala je u casopisima:,Ar-
hitektura i urbanizam’, ,,Zivot umjetnosti’, ,AM Journal for Art and
Media’; ,Interkulturalnost’, ,Praznine’, kao i u razli¢itim zbornicima.
Autorka je zbirke pesama ,Eutanazija mermera”. U svojoj praksi ko-
risti se umetnickim medijima (in-situ i/ili site-specific instalacije, fo-
tografije, skice) koliko i teorijskim pisanjem da bi prikazala rezultate
istrazivanja. Realizovala je privremene instalacije Micro Site Specific
System (sa Katarinom Cimbaljevic i Ivom Pejci¢), Slomljeno svetlo (sa
Janzom Ormezuom, DPinom Prnjat i Nemanjom Mitrovi¢em, u okviru
APSS programa), Pokretni motel (u okviru 17. Bijenala mladih umet-
nika iz Evrope i Mediterana u Milanu) i Prostorna istorija MSUV (u
okviru Foruma za savremenu umetnost i kulturu). Autorka je izlozbi i
projekata GIF i gradovi, Post-arhiva savremene umetnosti, SPENS i so-
cijalisticke sportske dvorane danas, GIF i javni urbani prostori, Veselo
stanovanje, Totalni crtez, Interpretacije arhitekture, uesnica je projekta
Future Architecture Platform.
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Politicnost performativnosti u savremenoj umetnosti

Kontekstualnost i performativnost savremene umetnosti

Prema Polu Ardenu, kontekstualna umetnost nastaje kao reakcija
na kontekst, to jest na drustvenu stvarnost, koja ,nije iz svakog ugla po-
znat prostor, vec je ona slozeni skup, parcijalno neistrazen: skup koji tek
treba istraziti, proci, posetiti i ponovo se u njega vratiti, suocavajuci se
stalno sa kontekstom, naizgled poznatim, ali samo naizgled”>! Upravo
taj proces istrazivanja, prolazenja, posecivanja jeste proces savreme-
nog umetnickog stvaranja kroz koje umetnik politizuje, dekonstruise
i oblikuje realnost u kratkom periodu kroz akciono/perfomativni cin.
Savremene umetnicke prakse se cesto okrecu kulturolosko-politickim
temama kao §to su identitet (pol, rod, klasa, starosno doba, rasa, etnici-
tet, nacionalnost), smena ideologija, semiologija tranzicije, ekonomija,
istorija, tradicija, religija, jezik, itd. Stoga je tesko razmisljati o savremenoj
umetnosti van njenog kontekstualnog karaktera, to jest tesko je povuci
grani¢nu diferencijaciju izmedu savremene kontekstualne umetnosti i
savremene umetnosti u Sirem smislu, koja je, opet, savremena sa necim.

U kontekstualnoj umetnosti je odabir lokacije intervencije od ve-
likog, a Cesto i od presudnog znacaja za umetnike. Kako je ta lokacija
uvek javna, umetnicka praksa u njoj dobija performativni karakter, cak i
kada je krajnji cilj stvaranje objekta, jer boravljenjem u javnom prostoru
umetnik biva izloZen interakciji sa njegovim korisnicima. On je prisutan
i deluje ,uzivo” pred publikom, u $irem ili uzem polju performativnosti,
to jest umetnosti sadasnjosti. Osim specificnog odnosa prema prostoru
i publici, ono sto je zajednicko za performans i kontekstualnu umetnost
jeste trajanje, to jest efemernost. Prema Amandi Kogan, performans
je »praksa bazirana na vremenu”*? i u velikoj meri zavisi od konteksta.
Tako, kada umetnici izvode isti performans po dva ili vise puta, on ne
moze biti isti svaki put jer se prostor i odnos sa publikom uvek menjaju.

Postoji nekoliko definicija performansa i performativnosti. Prema
Dzonu Mekenziju, performans je drustvena nuznost kojom se manife-

51 Pol Arden, Kontekstualna umetnost: umetnicko stvaranje u gradskoj sredini, u situaciji, intervencija,
ucestvovanje, Novi Sad: Kisa i Muzej savremene umetnosti Vojvodine, 2007, 49.

52 Amanda Coogan, “What is Performance Art?)” in: Lisa Moran (ed.), What is..., Dublin: Irish Museum
of Modern Art, 2011, 10



stuje odnos izmedu znanja i moc¢i, i moze biti institucionalan, tehnoloski
i kulturalan.’® Migko Suvakovi¢ se fokusira na umetnic¢ki performans i
vidi ga kao zaseban diskurs nastao povezivanjem body-art-a, hepenin-
ga i odredenih pozori$nih tehnika. Tumaci ga kao oblik umetnickog
delovanja koji je u istoriju umetnosti uveden sedamdesetih godina, ali
i primenjuje pojam performativnosti na sve vrste umetnickih dogadaja
koji sadrze pokret, proces i akciju, kao $to su eksperimenti, hepeninzi
neodade i fluksusa, dogadaji, akcije konceptualnih umetnika, procesi
dematerijalizacije umetnosti, minimalne i postmoderne post-teatarske
forme.>* Kontekstualna umetnost takode u najve¢em broju slu¢ajeva sa-
drzi proces i akciju, ali ono po ¢emu je razlicita od performansa u uzem
smislu jeste to $to moze imati objekat kao krajnji ishod. Za razliku od
toga, rezultat performansa nikada nije materijalni produkt, nego iza-
zivanje kod gledalaca/ucesnika osecaja katarze i reakcije kroz razlicite
osecaje (iznenadenje, gadenje, strah, teskoba, tuga...).

Aleksandra Jovicevi¢ istice da je ,pocetkom 21. veka definisati
umetnost performansa mozda jos$ teze zbog njegove individualisticke,
fragmentarne, heterogene prirode: umetnost performansa se sastoji od
razlicitih, ponekad oprec¢nih i neuklopljivih pokreta, projekata, mani-
festa, individualnih umetnickih ¢inova, sto takode reflektuje amorfnu
slozenost savremenog postindustrijskog, liminoidnog, neoliberalno-ka-
pitalistickog dru$tva”®® On je time sli¢an $irem polju savremenih, a time
i kontekstualnih, umetnickih praksi koje odeduju pojmovi kao $to su
heterogenost, visSeznacnost, interdisciplinarnost, procesualnost, dis-
kontinuitet, kolaz, efemernost, antimaterijalnost, deestetizacija, citat,
subverzija, pluralizam, kriticki ton, (auto)refleksivnost, privremenost,
aktuelnost i, svakako, multimedijalnost. Gledano u suprotnom smeru,
veci broj savremenih umetnickih praksi karakterise performativnost u
$irem znacenju termina. Svaka interakcija sa publikom, svako delanje u
ne-umetnickom prostoru, svaka umetnicka akcija i intervencija imaju
odredenu dozu performativnosti koja se moze oznaciti i kao angazovano
del(ov)anje. Materijalni trag tog delovanja postaje dokument, koji moze

53 Jon McKenzie, Perform or Else: From Discipline to Performance, London—New York: Routledge, 2001, 19.

54 Migko Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb: Horetzky, 2005, 451.

55 Aleksandra, Jovicevi¢, ,Performans u umetnosti: paradigmatske koncepcije i prakse izvodenja kroz
makro koncepcije (umetnosti) 20. veka’, u: Aleksandra Jovic¢evi¢ i Ana Vujanovi¢, Uvod u studije perfor-
mansa, Beograd: Fabrika knjiga, 2007, 85.
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biti kako stvoreni objekat tako i bilo koje pomoc¢no sredstvo koris¢eno
u participativnim praksama sa posetiocima.

Kontekstualna umetnost, osim $to revalorizuje stvarnost/kon-
tekst koji nas okruzuje, revalorizuje i pojam dokumenta kojim se mogu
oznacavati svi materijalni segmenti umetnickih praksi (sami umetnicki
radovi, tragovi participativnih akcija, sredstva interakcije, itd.). Pored
toga, ona moze da revalorizuje i pojam performativnosti usled toga sto
umetnici u svojim praksama pribegavaju njegovoj negaciji, to jest ek-
stenziranju pasivnosti u razli¢itim oblicima.

Umetnicko delo kao dokument nastao iz savremenih
umetnickih praksi

Jedan od aspekata drustvene realnosti koji je privla¢an za kontek-
stualnu/savremenu umetnost jeste rapidno unistavanje gradskog tkiva
i njegove memorije zarad gradnje komercijalnih sadrzaja. Ovo karak-
teriSe kako gradove u tranziciji tako i svetske metropole. Jedna od tih
metropola je London, u kojem se velik broj viktorijanskih i socijalnih
zgrada rusi zarad izgradnje viSespratnica, poslovnih centara i Soping
molova. Godine 1993, britanska umetnica Rejcel Vajtrid je stvorila rad
koji je direktna reakcija na ovaj drustveno-urbani kontekst. Pronasla je
bila viktorijansku jednospratnu kucu (na adresi 193 Grove Road) cije
je demoliranje ve¢ bilo zakazano kroz nekoliko meseci i od nje je na-
pravila skulpturu tako $to je ¢itavu kucu ispunila betonom, kao svoje-
vrsni kalup. Skulptura Kuca je bila betonski odlivak te odabrane kuce,
koja je kroz proces stvaranja skulpture bila i unistena, to jest sklonjena
kao sto se kalup sklanja nakon $to se odlivak osusi. Vajtrid je na taj na-
¢in napravila svojevrstan spomenik, moze se reci i posmrtnu masku te
konkretne kuce, koja ¢e biti demolirana onog datuma kada je trebalo
da bude demolirana originalna kué¢a. Medutim, skulptura je dozivela
veliku popularnost i preko 3.300 ljudi je bilo potpisalo peticiju upu¢enu
gradu Londonu sa Zeljom da skulptura ostane kao spomenik istorije i
memorije grada koje se unistavaju. Ona je, medutim, ipak bila demo-
lirana 11 nedelja nakon izlivanja. Odabrana viktorijanska kuca je time
bila dva puta unistena, i tokom stvaranja umetnickog dela, ali i kao samo
savremeno umetnicko delo, to jest dokument koji je svedocio o njenom
nekadasnjem postojanju.

o0—————0
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Koriste¢i ku¢u kao lokus svog umetnickog dela, Vajtrid se okrece
i javnom, ali i privatnom prostoru unutar same kuce. Umetnica je po-
znavala prethodne vlasnike i bilo joj je neprijatno $to ¢e njihovu istoriju
zabetonirati stvaranjem skulpture, sto neminovno ¢ini Zele¢i da zapravo
kritikuje predstojec¢e demoliranje te kuce, kao i mnogih drugih. Ima-
juci u vidu da je odlivena betonska skulptura u stvari bila samo fizicka
unutrasnjost kuce, dolazi do igre znacenja u kojoj nesto privatno, $to
je na raspolaganju za kori$c¢enje vlasnicima/korisnicima kuce, postaje
javni spomenik koji u isto vreme i negira taj prazni unutrasnji prostor,
ali ga i prikazuje.

U studiji Contemporary Art and Memory: Images of Recollection
and Remembrance, Dzoan Gibons posvecuje jedno poglavlje radovi-
ma koji su tragovi realnih objekata i upravo u tom poglavlju govori o
stvaralastvu Rejcel Vajtrid. Gibons tom prilikom ispituje indeksicku
povezanost izmedu realnih objekata i umetnickih predmeta, kao vid
predstavljanja nestajanja i smrti. Polaze¢i od semiotike Carlsa Persa
(Charles Sanders Peirce), Gibons pronalazi slicnost izmedu ovakvih
umetnickih dela i indeksi¢nih znaka, to jest vidi u njima egzistencijal-
nu ili mimeticku vezu sa onim $to oznacavaju. Odlivci Vajtrid se u tom
kontekstu pojavljuju upravo kao indeksi¢ni znaci, na isti nacin kao sto
je dim znak vatre.

Ovi znaci su svojevrsna degeneracija onoga $to oznacavaju (drvo
nestaje da bi bilo dima) i na isti nacin kuca nestaje da bi se pojavio njen
indeksi¢ni znak u vidu skulpture Rejcel Vajtrid. Ovi znaci su ,esencijal-
no tragovi objekata, a ne njihov deo ili produzetak, a time su i njihova
degeneracija, ili su u najmanju ruku prva faza degeneracije”® S obzirom
na to da je Vajtrid upravo i zelela da problematizuje destrukciju grada
i menjanje njegovog tkiva, ovaj pristup se ¢ini vise nego adekvatan da
predstavi odabranu degeneraciju drustvene realnosti, to jest njenu de-
strukciju u vidu rusenja graditeljskog nasleda.

Kada je re¢ o zaboravu i nestajanju, velik broj umetnika iz isto¢ne
Evrope se fokusira na pejzaze nekadasnje komunisticke ideologije i me-
morijalna mesta koja bastine se¢anje na pobedu nad fasizmom. Jedan

56 Joan Gibbons, Contemporary Art and Memory: Images of Recollection and Remembrance, London: 1.
B. Tauris, 2007, 30.

o0—————0
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od takvih radova je akcija OCi u oci sa slobodom, koju je Luiza Margan
sprovela u Rijeci 2014. godine u okviru projekta Spajalica Muzeja mo-
derne i suvremene umjetnosti. Odabrana lokacija akcije bio je Spomenik
oslobodenja vajara Vinka Matkovica, podignut u okviru desetogodis-
njice obelezavanja oslobodenja Rijeke 3. maja 1955. Spomenik je najvisi
u Rijeci i visinom prelazi 20 metara, tako da se figure partizanki na vi-
sokom stubu mogu uvek videti samo iz ,Zablje” perspektive ili iz velike
daljine. Akcijom OC¢i u oci sa slobodom Margan je omogucila gradanima
da budu fizicki uzdignuti tako da budu u istoj visini sa figurama i da ih
gledaju u 0¢i.>” Ovim postupkom se spomenik iz proslosti aktuelizuje
i daje mu se novo videnje, a samim tim i pojmu slobode koji simbolise.
Nastala kao reakcija na urbani kontekst (spomenik) i drustveno-istorijski
kontekst (kapitalizam u kojem sloboda ima drugacije znacenje), akcija
Luize Margan predstavlja savremeni primer kontekstualne umetnosti
koja sadrzi elemente performativnog i u okviru koje postojeci objekat
postaje dokument interakcije izmedu gledalaca i umetnice.

Pasivnost kao politicki i performativni akt

Umetnicke akcije Rejcel Vajtrid i Luize Margan se baziraju na ino-
vativnom pristupu postojecim objektima koji svedoce o istoriji grada.
U radu Vajtrid, nestajanje i destrukcija bivaju zacementirani i monu-
mentalizovani u vremenu i prostoru. U radu Margan, postojeci objekat
se sagledava iz sasvim novog ugla, ¢cime i on i ono §to on predstavlja
dobijaju novu vrednost, pogotovo kod mladih generacija, kojima oslo-
badanje Rijeke 1945. ne predstavlja blizak dogadaj. Njihovi radovi su
odgovor na savremenu drustvenu realnost, u kojoj se gubi secanje na
odredene periode istorije gradova. Tu drustvenu realnost karakterise,
izmedu ostalog, i gubljenje prava (umetnickih) radnika i gubljenje li¢-
nih identiteta, $to u svojim radovima problematizuju Slobodan Stosi¢
i Teodora Nikcevic.

Rad Dead Letters Slobodana Stosica (2018) predstavlja rukom
prepisanu novelu Hermana Melvila ,Bartleby the Scrivener. A Story of
Wall Street” Umetnik preuzima ulogu Bartlebija, koji ne prepisuje do-
kumenta, $to mu je posao, izgovarajuci na svaku pridiku poslodavca re-

57 Fotografije akcije pogledati na: <http://mmsu.hr/wp-content/uploads/2018/04/Luiza-Margan.pdf>,
poseldnji put pristupljeno 30. 5. 2019.
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pliku I would prefer not to. Ovu repliku Zil Delez (Gilles Deleuze) naziva
formulom na koju se svodi cela Bartlebijeva egzistencija. Ta formula je
kombinacija kondicionala i infinitiva, nije ,ni afirmacija niti negacija”>®
Prema Delezu, ,bizarnost formule nadilazi samo tu rije¢: dakako, ona
jest gramaticki i sintakticki ispravna, medutim njen iznenadni zavrse-
tak, not to, koji ostavlja neodredenim ono sto odbija, daje joj radikalan
karakter, svojevrsnu grani¢nu funkciju”® Ona se moze izgovoriti u bilo
kojem kontekstu, bilo gde, bilo kada, postajuci deteritorijalizovana.®
Posto formula ne ostavlja alternativu, akt pravljenja preslika, to jest pre-
pisa spisa, od Bartlebija preuzima umetnik koji prepisuje celu Melvilovu
novelu na 40 listova. Sto$i¢ ovaj rad opisuje kao ,crtez na neki nacin, ali
striktno konceptualni rad, koji propituje poziciju izmedu ‘prihvatanja’ i
‘odbijanja”®! Ova pozicija se, kao isti¢u i Melvil i Delez, odnosi na celo
covecanstvo, sve radnike i aktere u drustvenoj realnosti, a Bartlebi je
samo alegoric¢na figura koja ukazuje na taj politicki stav. Prepisivanjem
postojeceg umetnickog rada, Stosi¢ u neku ruku odbija da stvori novo

umetnicko delo, ali ne odbija da problematizuje ovaj politicki stav.

Poput Vajtrid i Stosica, Teodora Nikcevi¢ u radu Champion (2017)
stvara svojevrsne kopije koje proglasava umetnickim delom. Ona ne ko-
pira postojece objekte ili tekst i situaciju opisanu u njemu, nego stvara
slike same sebe u realnoj velicini. Fotografisuci se i stampajuci obostrane
fotorgafije svoje cele figure, Nikcevi¢ stvara dvodimenzionalne kopije
same sebe. Ona potom koristi fleksibilnost i savitljivost foto-printa i
postavlja svoje umnozene kopije u galerijski prostor, kojem dodaje spra-
ve za fizicko razgibavanje. Sa jedne strane, umetnica ironi¢no pristupa
temi fizickog oblikovanja, ali sa druge strane stvara visestruke realistic-
ne dokumente kojima svedoci o svom boravku u datom prostoru. Do-
kumentarnost i realisticnost fotografije kao medija stvara semanticku
ambivalentnost i situaciju u kojoj umetnica i jeste i nije prisutna, i jeste
i nije pasivna. Ceo prostor galerije postaje svojevrsna foto-montaza u
koju je ubacena figura umetnice. Nikc¢evi¢ time direktno odstupa od
performativnog ¢ina tokom kojeg je mogla nesto uraditi na postavlje-

58 Gilles, Deleuze, Bartleby ili formula, Novi Sad i Zagreb: Kuda.org i Multimedijalni institut, 2014, 11.
59 Deleuze, op. cit., 7.

60 Deleuze, op. cit., 13.

61 Slobodan Stosi¢, Dead Letters,<https://slobodanstosic.tumblr.com/>, poslednji put pristupljeno 29. 5. 2019.
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nim spravama, i stvara slike-scene zamrznute u vremenu koje izazi-
vaju razlicite asocijacije kod gledalaca. Tako jednu od svojih ,kopija”
postavlja u polulezedi stav izmedu poda i zida, a na mestu svojih usta
postavlja kos. S obzirom na poziciju replike, kos je izuzetno nisko, ¢ime
se problematizuje znacenje termina Sampion. Taj segment postavlja i
pitanja o polozaju Zena u drustvu, ali i o tome koliko im je ostavljeno
mogucnosti da nesto kazu, ¢ime cela instalacija dobija politicku notu.

Zakljucne napomene

Radovi Rejcel Vajtrid, Luize Margan, Slobodana Stosi¢a i Teodore
Nikcevi¢ nastaju kroz umetnicke prakse koje sadrze elemente performa-
tivnosti kontekstualne relevantnosti. Oni propituju drustvenu realnost,
pasivnost kao vid performativnosti i situacije u kojima umetnicko delo
postaje dokument. Ispitujuci tu uzro¢no-posledi¢nu vezu izmedu drus-
tva i umetnicke prakse, cetvoro umetnika svojim radovima ukazuju na
politicka pitanja poput pozicije neprofitabilnih nekretnina i umetnickih
radnika u kapitalizmu, poziciju Zena u kompetitivnim odnosima uspe-
ha i mo¢i, znacenje slobode u danasnjoj globalizaciji. Naizgled nimalo
politicki angazovani, ovi radovi ipak govore o politickim pitanjima, $to
je pokazatelj da savremena umetnost vrlo ¢esto u nekom svom aspektu
sadrzi politicku notu.
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Dejan Vasic¢

ANTINS efls|eD ‘81Oz "L'Y')
l1sejed ealpuy efyei60104

Diplomirao Istoriju umetnosti na Filozofskom fakultetu u Beogradu.
Radi kao nezavisni kustos i teoreticar. Jedan je od osnivaca Inicijative za
savremenu umetnost i teoriju u Beogradu. Urednik je likovnog programa
CZKD (Centar za kulturnu dekontaminaciju). Fokus njegovog istrazivackog
rada i interesovanja jeste umetnost kao kriticka i politicka praksa.

Kustosirao je sledece izlozbe: Milica Tomi¢ Jednog dana / Vahida
Ramujkic¢ Istorije u raspravi, Andrea Palasti Druga priroda, Vladimir Mi-
ladinovi¢ Zlatno doba, Samostalna izlozba Vladimira Miladinovi¢a Radnik
u protestu; kao i susrete: Buduénost evropskih integracija, Politicka eko-
nomija i kultura/Leve kriticke perspektive. Zajedno sa Marijom Ratkovi¢
realizovao je projekat Kultura se¢anja Gradu u 20 slika / Umetnost i delo-
vanje u javnom prostoru.

Dosad je objavio: “On Solidarity and Politics of Bodily Presence’, in
“On Productive Shame, Reconciliation and Agency’, Publication Series of
the Academy of Fine Arts Vienna.

Zajedno sa Marijom Ratkovi¢ uredio je publikaciju ,Kultura sec¢anja:

Sadasnjost proslosti”.

Osim toga, koautor je izlozbe Performans, performativnost i doku-
ment, Multimedijalna platforma savremene Zenske kulture K.A.T., Novi
Sad, 2018.
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Performans, performativnosti dokument

Izlozba Performans, performativnost i dokument sastoji se od
izlozbe video i foto-dokumentacije, performansa, delegiranih perfor-
mansa, predavanja performansa i razgovora sa umetnicama, i prvo je
predstavljanje zajednickog istrazivackog rada umetnice Andree Palasti
i istoricara umetnosti i kustosa Dejana Vasica, zapocetog 2017. godine.

Fotografija Andrea Palasti
K.A.T. 2018, otvaranje izlozbe ART iliPAKT
Bojana Knezevi¢, Vlasta Delimar, Dejan Vasi¢, Ivana Smiljani¢, Danica Bic¢ani¢, Katarina Petrovic

Istoricarka umetnosti feministicke provenijencije Grizelda Polok®?
navodi da se sa razdvajanjem od patrijarhalnog kanona i napustanjem
ideje o jedinstvenom univerzalnom subjektu, i formiranjem zenskog
pisma, u istoriji umetnosti suo¢avamo sa rekonceptualizacijom umet-
nosti na ravni vremena — generacije i prostora — geografije.

Potaknuto razvojem novog teorijskog diskursa o rodnosti, pitanje
zenskog identiteta postalo je jedno od problemskih uporista umetnic-
kih praksi sa kraja XX i pocetka XXI veka. Izlozba ,Performans, per-
formativnost i dokument” sastoji se od izlozbe video i foto dokumen-
tacije, performansa, delegiranih performansa, predavanja performansa,

62 Griselda Pollock, “Generations & Geographies in the Visual Arts’, Psychology Press, 1996.

o0—————0
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i predstavlja umetnice i umetnicke grupe ciji radovi na razlicite nacine
odrazavaju i dovode u pitanje status zenskog identiteta, te ukazuju na
razlike sopstvenog umetnickog iskustva. Njihove dominantne umet-
nicke strategije su provokacija i subverzija postojeceg sveta umetnosti
i drustva iz rodne prespektive: (de)konstrukcije identiteta; pitanja sek-
sualnosti i ljubavi; klasne i politicke pozicije; odnosa drzavnih, admini-
strativnih i ideoloskih aparata prema politickim, ekonomskim i ratnim
migracijama; uloge mita i njegove rekontekstualizacije u savremenom
drustvu; kulturne politike i uredivanja u domu i umetnosti; obecanja
i realnih drustvenih dometa participativhe umetnosti; reprezentacije
zenskog tela i uloge Zene u socijalistickom drustvu; solidarnosti i zen-
sko-zenskih odnosa; odnosa prema promenama drustvenog uredenja
tokom i nakon revolucije.

Lala Rasci¢ u video-performansu ,EE-0,63 baziranom na femi-
nistickim citanjima mitologije, bavi se mogu¢noscu prevodenja grckog
mita u savremeni kontekst Evrope. Mit o Arahne, tkalji koju je boginja
Atina pretvorila u pauka, rekontekstualizovan je u poetskom mitu, uz
dodatke lokalnih anegdota iz Prizrena, u kojem je video-performans
izveden. Ideja potisnutog drevnog zenskog znanja i moci, preplice se sa
lokalnim urbanim mitovima i obicajima, kao i savremenim kulturnim,
ekoloskim i socioloskim fenomenima. Video izvodi performerka koja
izgovara tekst u teatarskom okruzenju, i postepeno se transformise u
karakter pauka, Arahne.

Video-performans Lane Cmajéanin Geographical Indication I
otvara pitanje percepcije i kategorizacije ljudi i njihovog delovanja,
unutar kanona najcescée kreiranog izvan, odnosno od strane centara
ekonomske i politicke mo¢i. Rad preispituje mehanizme koji strukturisu
vidljivosti, delovanje i ogranic¢enosti identiteta baziranih na granicama
i zemlji porekla, kao i pratece stereotipe u odnosu na jezik, drustvenu
i ekonomsku mo¢. Pitanje granica je pitanje patrijarhalne moc¢i koja
odreduje zivot, geopolitikuy, hijerarhiju, ekonomsku mo¢ i dominaci-
ju. Rad Lane Cmaj¢anin je kriticki usmeren na pitanje granica, koje je
jo$ uvek otvoreno u drustvima zamrznutog konflikta, kao i tretmana

63 EE-0 je prva epizoda projekta Europa Enterprise, koji Lala Rasci¢ realizuje u saradnji sa Jelenom Pe-
trovi¢ i Andrejom Dugandzic.
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ratnih i ekonomskih migranata od strane evropske administracije, od
strane koja mo¢ praktikuje i maskira administrativinim procedurama.

Fotografija whopicl
Lana Cmajé¢anin Geographical Indication Il, video-performans, Galerija SULUV, K.A.T. 2018.

Tanja Ostoji¢ u svojim umetnickim projektima govori iz pozicije
umetnice migrantkinje i na taj nacin ¢ini vidljivim sisteme drustvene
dominacije i iskljucivanja. U okviru projekta Misplaced Women?, koji
se realizuje putem performansa, predavanja performansa, delegiranih
performansa i radionica, Ostoji¢ ¢ini vidljivim rodnu ranjivost u kontek-
stu migracija naspram administrativnih drzavnih aparata. Performansi
pocinju izvrtanjem unutrasnjosti torbi, dzepova i novcanika na mesti-
ma tranzita, aerodromima, autobuskim i voznim stajalistima i drugim
mestima koje vezujemo za migracije. Delegirani performansi ukljucuju
druge umetnike i ljude sa razli¢itim iskustvima, koji vrse reizvodenje
performansa po istim principima na mestima tranzita. Takode, na blogu
koji je deo projekta, Ostoji¢ je uputila otvoren poziv drugima da podele
svoja iskustva bazirana na datom kontekstu.

Performans Pravo na orgazam nakon sezdesete Vlaste Delimar,
koji umetnica izvodi u izlozima, otvara pitanje odnosa drustva prema
starenju i seksualnosti, suocavajuci publiku i prolaznike sa pravom na
uzivanje i seksualnost, destabiliSuci pri tome pozicije laznog gradanskog



morala. Delimar otvara pitanja prava na orgazam nakon Sezdesete i od-
sustvo ovog pitanja u seksualnom obrazovanju, kao i proklamovanog
prava postavljanja zahteva u demokratskom drustvu. Pitanje orgazma,
seksualnosti i seksualne Zelje komunicirano iz tradicionalno privatnog
ka javnom, Cini se izuzetno vaznim danas, kada se popusta pod uticajem
desnih politika i klerikalizacije drustva i obrazovanja. U performansu,
Delimar stoji sa istaknutim nazivom performansa, odnosno zahtevom
koji mozemo razumeti kao cin izlozenosti i neslaganja sa drustvenom
opresijom i kontrolom.

Performans Ljubavni isecci za DZenesis Pi-Oridz Brejera Danica
Bicani¢ posvecuje jednom od najvec¢ih andergraund mulitimedijalnih
umetnika. Kori$¢enjem citata i dostupnog materijala Pi-Oridz Breje-
ra, Bi¢ani¢ na li¢ni nacin reinterpretira njegov opus, konceptualno i
kontekstualno se nadovezuje na njegove ideje o ljubavi, coveku, telu,
identitetu i drustvu.

Rad Ivane Smiljani¢ Uredivanje u domacinstvu i umetnosti sastoji
se od fotografija sa prizorom rasirenog vesa na $triku, koji je umetnica
prostirala po likovnim principima koje je naucila tokom formalnog ob-
razovanja na akademiji. Ovim postupkom, Smiljani¢ u istu ravan dovodi
svoj umetnicki rad i rad Zene u domacdinstvu. Rad predstavlja kritiku
sistema umetnic¢kog obrazovanja u okviru kojeg se umetnici uce likov-
nim principima, kao i zvani¢ne kulturne politike, koja umetnike i njihov
rad ne prepoznaje, dok afirmise povratak tradicionalnim vrednostima.

Otvoreni mikrofon je prostorna instalacija koju ¢e tokom trajanja u
prostoru izlozbe postaviti Femkanje. Radi se o site-specific umetnickom
projektu i medijskoj intervenciji, koji se bazira na poverenju i jednakosti,
i predstavlja otvoreni poziv za slobodan govor i intervenciju ucesnika.
U centralnom prostoru galerije bi¢e postavljen mikrofon, putem koga
e se uzivo emitovati intervencije posetilaca. Predavanjeperformans
»Glas iz zvuc¢nika” bazirano je na kori$¢enju ekstenzivne medijske i
umetnicke arhive, prikupljene snimanjem i emitovanjem razgovora sa
akterima iz polja kulture. Samo predavanje performans desavace se u
otvorenom studiju u Kino-sali MSUYV, uz poziv publici da ucestvuje,
intervenise, i prekine emitovanje, i time poremeti utvrden odnos koji
nastaje na relaciji autora i publike.
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Video-rad Kameradin, umetnickog dua Doplgenger, nadovezuje
se na njihov istrazivacki projekat Jugoslovenski socijalizam na filmu,
koji je realizovan u Jugoslovenskoj kinoteci 2017. godine. U predava-
nju performansu ,Re:vizija #4 — Jugoslovenski socijalizam i zene’, duo
Doplgenger ukazuje na napustanje ideja zenske emancipacije, koja je
prisutna u jugoslovenskim filmovima do pocetka Sezdesetih, i na sve
prisutniju retradicionalizaciju drustva, koju registruje filmska traka u
kinematografiji od kasnih Sezdesetih do kraja osamdesetih godina. Po-
mocu video-rada Kameradin imamo uvid u pregled filmova u kojima
uloge tumaci Milena Dravi¢, a koje predstavljaju reprezentaciju Zene i
njene uloge u jugoslovenskom drustvu.

Scensko citanje melodrame Olge Dimitrijevi¢ ,Ja ¢esto sanjam re-
voluciju” publici prenosi autorkina razmisljanja o samom trenutku kada
se revolucija desava, kroz naraciju tri glavna zenska lika sa razlicitim
klasnim poreklom. Pitanja tranzicijske pljacke, istorijskog i drustvenog
revizionizma, klasne i rodne neravnopravnosti, ekonomske, politicke i
ratne migracije, predstavljaju polaznu tacku za promisljanje moguéno-
sti promena i uloge zena u revoluciji. Upravo je zensko-zenski odnos,
pitanje feministicke ljubavi, solidarnosti, ali i neizvesnost ishoda same
revolucije, moguénosti drustvene promene i emancipacije, baza dram-
skog teksta Olge Dimitrijevic.

Kao centralno mesto izlozbe postavili smo performans koji po-
drazumeva upotrebu tela kao umetnickog sredstva izrazavanja. Prema
navodima Polok,** telo je konstrukcija, reprezentacija i mesto u koje je
polna razlika upisana, i zbog toga je ono oznacitelj feministicke politi-
ke otpora. Telo je tacka ukrstanja socijalnog uredenja i subjekta, pred-
stavljenog u opoziciji spoljasnjeg (javnog i drustvenog) i unutrasnjeg
(intimnog i privatnog). Upravo telo kao simbol politickog govora i arti-
kulacije erodira ovu opozitnost i oblikuje politiku oslobadanja. Izlozba
otvara mogucnost za razlicita ¢itanja rodnosti, gde se rod postavlja kao
automatska aktivnost koja ima karakteristiku performativnosti. Prema
tumacenju DZzudit Batler,®> ovakav pojam roda ciljno je usmeren pre-
ma c¢injenju u drustvu i kulturi, ali je u isto vreme i sam proces kroz

64 G. Pollock, nav. delo
65 Judith Butler, Gender trouble: feminism and the subversion of identity, Routledge, New York, 1990.

o0—————0
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fotografija whopicl Femkanje (Katarina Petrovi¢ i Bojana Knezevic)
K.A.T. 2018. Muzej savremene umetnosti Vojvodine

koji se subjekt konstituise. Znacaj njenog pojma performativnosti lezi
u tome $to pokazuje da je svaki rod — ne samo onaj koji samosvesno
dramatizuje svoju teatralnost — performativan. U tom svetlu, koncepci-
ja izlozbe referi$e i na navode Dorotee fon Hantelman® da ,ne postoji
performativno umetnicko delo, jer ne postoji ne-performativno umet-
nicko delo”, odnosno da umetnicka praksa uvek ukljucuje performativ-
nu komponentu. U poslednjih nekoliko godina dovedena je u pitanje
relevantnost i efikasnost reprezentacijskog aspekta umetnosti, i umet-
nici i umetnice pokazuju sve vece interesovanje za nove perspektive i
teorije koje ukljucuju medijaciju. Prema navodu Hantelman, umetnost
koja je svesna efikasnosti sopstvene performativnosti otvara moguénost
produbljivanja kritike konstruktivnim i efektivnijim stavom. Na$ stav
je na liniji sa feministickim pristupom da performativnost shvatamo
kao otvaranje kritike ka sebi, koja bi bila rezultat direktnijeg kontakta
sa publikom, izlozbom kao reprezentacijom koja je putem diskurzivnih
programa otvorena za medijaciju.

66 Dorothee von Hantelmann, “How to Do Things with Art’, Zurch & Dijon, 2010.
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Vlasta Delimar
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Prva Zena hrvatskog performansa i jedna od velikih savremenih
umetnica. Zapocela je umetnicki rad krajem sedamdesetih godina, u vre-
me kada je postkonceptualisticka scena u Hrvatskoj i bivsoj Jugoslaviji bila
u punom intenzitetu.

Druzenje s Grupom $estorice autora i umetnicima koji su se okupljali
oko alternativnog radnog i izlozbenog prostora Poodrom, te kasnije Galerije
prosirenih medija, odredili su smer i oblike njenog umetnickog delovanja.

Odbacujuci formalno obrazovanje kao nedovoljno, konzervativno
i zastarelo, raskinula je sa tradicionalnim principima konstruisanja rada
usmerivsi se na akcije, hepeninge i performanse.

Stvaralastvo Vlaste Delimar jo$ od kasnih sedamdesetih zasnovano
je na razotkrivanju i rusenju tabua vezanih za Zensko telo i njegovo kodi-
ficiranje kroz stereotipne uloge i ocekivanja. Umetnicino telo bilo je fokus
svih njenih fotografskih radova i performansa.

U radovima nastalim tokom osamdesetih, koji ukljucuju i fotografiju,
kombinovane tehnike i medije, instalacije i performanse, Vlasta Delimar
ispituje status zene kao drustvenog i kreativnog bi¢a, odnosno njene mno-
gostruke uloge kao domacice, majke, umetnice, ljubavnice... prosirujudi
domete vlastite senzibilnosti i senzualnosti.
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Pripremanje za starost

Fotografiranje stare majke, njegovanje i briga oko nje, fotografi-
je iz proslosti postavljam kao emotivni balans potreban i njoj i meni.

To je biljezenje onih momenata koji se namecu kao nesto na $to
nisam jo$ bila spremna ali se je dogodilo. Starost (majke) je dosla u
obliku nepoznatog.

Introspektivni zapis kao autobiografski pristup nastavljam dalje,
individualna mitologija kao da je neminovna. Egzistencija je promje-
njiva u obliku prolaznosti koja nas neumoljivo prati. I dok je izraz u ich
formineka vrsta narcisoidne idealizacije i propitivanje vlastitog sebstva
kroz postavljanje vlastitog ega u prvi plan, s viemenom se namece po-
treba svoj ego staviti u drugi plan, a narocito kada prolaznost dode na
vidjelo kao prava zbilja svakodnevnice, kao, naprimjer, njegovanje sta-
rih nemo¢nih roditelja.

Tada se postavlja moralno pitanje o prioritetima i gdje se tu umjet-
nost nalazi, odnosno kako se umjetnost uopée moze uklopiti i kako
moze pomoc¢i jednoj i drugoj strani.

Ja sam postavila osobni problem u jednu univerzalnu situaciju
koja ¢e zadovoljiti eticke s jedne i estetske norme s druge strane. Nije
mi prvi puta da emociju moram cvrsto kontrolirati, pa tako i u ovim
radovima emocija ima posebno mjesto skoro savrsene discipline i or-
ganizacije. Strpljenje u provodenju odredenih zadataka svakako je jos
jedna posebna stavka. Majka je stara. Ona je u svom mikro svijetu po-
navljanja, naravno istog. Znas, kaze ona; kad si se ti rodila u Vinograd-
skoj bolnici... i tako svaki puta, svaki dan. Mozda vise i ne slusam jer mi
je ,muka” A onda pokusavam pronaci smisao toga ponavljanja i sjecam
se fantasticnog ponavljanja Demura, koji je napravio najelementarnije
ponavljanje ili Gertrude Stein, koja je ponavljanje pretvorila u najpoe-
ti¢nije neponovljivo Stivo.

Fotografije koje nizem su crtice trenutaka tih ponavljanja mame,
stare zene, kroz bolest, senilnost, nemoc¢ i besciljnost, mozda bezzeljnost.
One su segmenti jednog bi¢a koje zivi u prirodnom ritmu postojanja.

Niz fotografskih sekvenci tvori ambijent koji moze stvarati nela-
godu koja nas poziva da se snalazimo u njoj.

o0—————0
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Biti ¢e zanimljivo pratiti gdje ¢u postaviti sebe ne samo fizicki,
vizualno ve¢ kako ¢e emotivnost putovati kroz ovu ,,pricu’, sve nijanse
ponasanja su zapravo vazne. Prisutnost i umijesanost u tudi zivot i tudu
odluku o vlastitom Zivotu kao i sposobnost tolerancije.

Uspjesno starenje

Pratece publikacije i dokumentacija performasa, K.A.T. 2018, predavanje u GMS, Novi Sad

Ja imam 62 godine. Trudim se da moje starenje bude uspjesno
starenje, da to bude pozitivno i dobro starenje koje podrazumijeva ni-
ski rizik bolesti, fizicku funkcionalnost, aktivno sudjelovanje u drustvu,
autonomiju i sposobnost da se brinem za sebe.

Suvremena gerontologija pokusava zazor dru$tva prema starenju
i starijim osobama osvijestiti na razne nacine te nam pruza niz mo-
gucnosti poboljsanja nacina zivota. Starenje nije propadanje ve¢ star-
jeti znaci rasti, ono je, zapravo, povecanje vlastitog potencijala jer ne
starimo ve¢ dozrijevamo. No dobro starenje ovisi 0 meni samoj i zato
ja preuzimam odgovornost nad vlastitim starenjem jer ja mogu sudje-
lovati u konzumeristickim praksama i na taj nacin umanyjiti tjelesno
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propadanje. Osim §to sam uredila svoje zube, popravila vid s dobrim
naocalama te dala ugraditi umjetni desni kuk, ja se brinem da se i moj
seksualni Zivot uspje$no nastavi.

S obzirom da je moje temeljno nacelo bazirano na seksualnosti
kao osnovi nase egzistencije, seksualnosti i orgazmu kao najjace ljudske
senzacije te pravo na uzitak i spolni zivot dokle postojimo, stavljam tu
problematiku u kontekst poboljsanja Zivota u starosti i kako ga sprove-
sti u svakodnevnicu.

Umjetni penis kao nadomjestak za pravi falus ima svojih pred-
nosti; erektilna funkcionalnost mu je besprijekorna a bogatstvo u izra-
di kroz razlicite vrhunske materijale te mastovitost dizajna nadmasuje
skoro svaki prirodan muski spolni ud. Danas postoji mogucnost na-
bave umjetnih falusa u mnogobrojnim trgovinama te jo$ veca ponuda
preko interneta. Zato sa svoje Sezdeset dvije godine mogu promovirati
pokusaje suvremene gerontologije te s umjetnim penisom uspostavljati
pozitivan odnos prema starenju.

Prezentaciju uspjesnosti seksualnog zivota demonstrirati ¢u vam
kao rezultat vlastitog istrazivanja te kroz konzumaciju slatkih ¢okolad-
nih proizvoda u obliku penisa koje uspjesno proizvodi specijalni studio
u Opatiji za izradu ¢okolade, visestruko nagradivan za svoje proizvode
na mnogim medunarodnim sajmovima zdrave hrane i delicija.

Cokoladne penise mozete degustirati zajedno sa mnom te imati
priliku ocijeniti ili dati kritiku pojedinom proizvodu. Cokoladne penise
mozete i naruciti direktno od proizvodaca a nekoliko penisa ¢u pokloniti
jer uspjesno starenje uz cokoladne penise moze biti kreativno i zabavno.

Neka je moje starenje uspjesno, aktivno i zdravo starenje jer sta-
renjenije propadanje ve¢ povecavanje vlastitog potencijala. Starjeti
znaci rasti.

Pravo na orgazam iznad 60

Zena u izlogu u javnom prostoru koja prividno stoji kao slika-lutka
u izlogu i oznacava ispraznu osobu bez stava i nacela svojom izjavom

PRAVO NA ORGAZAM IZNAD 60 ipak izrazava ono $to se
mnogi ne usude izreci.

o0—————0
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Kroz desetljeca prisutnosti na likovno-performerskoj sceni kako
u Hrvatskoj tako i u svijetu susretala sam se s raznim kulturoloskim
raznolikostima po pitanju seksualnosti kao drustvene norme koja bi
trebala spadati u domenu i ljudskih prava uza sva ostala prava na koja
imamo uz Op¢u deklaraciju o pravima covjeka.

I nadalje pokusavam ukazati na vaznost seksualnog zivota/uzi-
vanja u poznim godinama, a na $to se mogu osvrnuti jer sam i sama
presla Sezdesetu.

Tijelo kao likovni izraz kroz razne medije oduvijek je bilo baza
mojeg djelovanja te sam dolazila do spoznaje da upravo tijelo kao ele-
mentarno tijelo ima svoju jaku egzistencijalnu komponentu — seksual-
nost, koja je nasa najjaca tjelesna senzacija.

Po pitanju seksualnosti ljudi tre¢e dobi u Hrvatskoj ne postoji
dovoljno istrazivanja ili im je broj gotovo zanemariv. I nadalje zivimo
u zajednici koja zanemaruje mnoga ljudska prava.

Zato se ponovno vra¢am u javni prostor/ulice koji je ponuden
svima. Moje dosadasnje iskustvo djelovanja kroz izvaninstitucionalne
prostore kao $to je prostor ulice pokazalo je prakti¢nost i korisnost u
komunikaciji s publikom. Ovakav javni prostor publika osjeca vise ,,svo-
jim” i zbog toga bliskijim pa se javno mnijenje lakse i kreativnije razvija.

Javni prostor ulice, izlog neke galerije, trgovine ili lokala koji gle-
daju na frekventni prostor ulice kao sastavni dio socijalnog Zivota ulice
tako postaje poligon za neposrednu komunikaciju; autorica — publika
kroz vrlo konkretnu zajednicku egzistencijalnu problematiku.

Uz mene kao ,sliku” u izlogu postoji jos jedan fenomen koji se
tice gledanja kako je to dobro opisao G. Deleuze kad kaze: ne bojim se
toliko toga da me diraju koliko toga da me vide i ne toliko toga da me
vide koliko toga da sa mnom razgovaraju.
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Diplomirana pedagoskinja, master Rodnih studija. Direktorka je Me-
dunarodnog filmskog festivala ,Uhvati film’, ¢iji cilj je promena perspek-
tive o invalidnosti i osobama sa invaliditetom.”Na Univerzitetu u Novom
Sadu u okviru ACIMSI Centra za rodne studije zapocela je istrazivanja i
pisanje teorijskih radova na temu invalidnosti i roda.Teorijski i aktivistic-
ki rad usmerila je na Zene sa invaliditetom. Masterirala je na temi ,,Od
feministicke teorije invalidnosti ka feministickoj praksi: Doprinos rodnih
studija aktivizmu Zena sa invaliditetom” Od znacajnijih radova objavila
je: ,Polozaj zena sa invaliditetom u EU i Srbiji — uporedni prikaz’, Evrop-
ska unija i rodna ravnopravnost, Invalidnost i rod, Uvod u rodne teorije
(urednice Ivana Milojevi¢, Slobodanka Markov), ,Tela koja nesto znace:
telo sa invaliditetom, invalidnost kao ,Drugost’, Feministicki forum Filo-
zofskog fakulteta: izabrani radovi iz studija roda, ur. Nada Sekuli¢ i Marija
Radoman, Sociolosko udruzenje Srbije i Crne Gore, Institut za socioloska
istrazivanja Filozofskog fakulteta u Beogradu. Scenaristkinja je i reziserka
dokumentarnih filmova: ,Jzmedu redova” i ,Trenutak: radost”; produkcija
Udruzenje distroficara Juznobackog okruga Novi Sad.
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Feministicka umetnost invalidnosti: (promena)
perspektive o (zenskom) telu sa invaliditetom

Feministicka teorija invalidnosti je kao nit koja kreaciji (feminiz-
mu) daje potpuno nov izgled, konstrukciju i strukturu. Iskustvo inva-
lidnosti rekonstruise feministicku teoriju a poznavanje feministicke
teorije invalidnosti obogacuje feministicku praksu.

Feministicka teorija invalidnosti polazi od osnovne postavke da
invalidnost, kao ni rod, nije prirodno stanje telesne inferiornosti, nepo-
desnosti, nesrece itd., ve¢ je kulturoloska pretpostavka. Poredenje tela
invalidnost—neinvalidnost je kulturolosko, a ne biolosko i ulazi u for-
macije kulture, daju¢i legitimitet nejednakoj distribuciji resursa, modi,
statusa u drustvu i sl.

Telo biva invalidno, ,Drugo” i nepodesno, zavisno od paradigme
normalnosti i ustanovljenog ustrojstva. Rod i invalidnost kao oznacenje
»Drugosti’, kao osnov postavke na potlacenoj strani hijerarhijske lestvice
moc¢i, imaju zajednicki imenitelj: odstupanje od paradigme ljudskosti,
od paradigme zadate normalnosti.

Drugaciji oblici invaliditeta imaju drugacije znacenje u drustvu.
Cak i isti invaliditet moze imati razli¢ito znacenje u razicitim kultura-
ma, ili uistom drustvu u razlicitim vremenskim razdobljima.

Fizicki invaliditet, ipak, izgleda da ima sli¢no znacenje u skoro
svim dru$tvima, kroz razlicita razdoblja: invaliditet se povezuje sa tra-
gi¢nim gubitkom, slaboscu, pasivnoscu, zavisnos¢u, sramom, nekom-
petentno$cu (Vendel, 1996: 62).

Mo¢ i mogucnost, kao i percepcija tela osobe sa invaliditetom
povezane su, zapravo, sa okruzenjem u kome osoba bivstvuje.
Prakse prema telu sa invaliditetom
NEPOZELJNOST — INVALIDITET SE NE TOLERISE!

Prenatalni testovi, koji nisu obavezni, ali se podrazumevaju, pred-
stavljaju izvesno nasilje: najpre psihicko, koje se sprovodi pritiscima i
zastrasivanjem naspram informisanog izbora, a zatim i fizicko — nad
telom Zene.

o0—————0
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Tela sa invaliditetom suocavaju se sa ,zatiranjem” ve¢ u materici,
abortusima koji se takode ,dobronamerno” preporucuju kao resenje,
naspram informisanih izbora. Nepremostivi problemi tokom Zivota,
nekvalitetnost Zivota buduce osobe sa invaliditetom i porodice, samo
su neka od nerealnih ucitavanja, pretpostavki koje nastaju upravo iz
znacenja koja se pridodaju telu.

Prepravljanje: ,invalidna tela” pokusavaju uciniti ,validnim” ili
manje invalidnim: medicinske, ortopedske intervencije, nuzno podra-
zumevaju puno bola, uostalom, kao i svako drugo manipulisanje telom
u istom cilju. Naime, nije mali broj aparata koji su nehumani, gotovo
muciteljski. Neki od njih ¢ak podrazumevaju razapinjanje tela u kracem
ili duzem vremenskom periodu.

TVOJE TELO NIJE TVOJE!

Medicinska praksa najcesce bez trazenja dozvole prisvaja telo
osobe sa invaliditetom pokazivanjem tela studentima medicine ili ma-
nipulisanjem telom u cilju pokazivanja fleksibilnosti zglobova. Osobe
sa invaliditetom bivaju primorane da se skidaju (ili ih neko drugi skine
— zbog ubrzavanja procesa, §to je zapravo jos jedan vid opresije i ispo-
ljavanja mo¢i ableizma), a zatim da Setaju napred-nazad kako bi buduci
lekari mogli $to bolje da vide telo i da ga procenjuju.

Poruku da telo osobe sa invaliditetom pripada svima $alje i pri-
silna sterilizacija, koja je neretka narocito u ustanovama za smestaj
ili pak sprovedeni abortusi o kojima Zene sa invaliditetom nisu bile ni
obavestene.

Percepcija tela sa invaliditetom povlaci za sobom (pr)ocene u do-
menu seksualnosti, roditeljstva, radne sposobnosti, intelektualne spo-
sobnosti i dr., pa se tako prisustvo osoba sa invaliditetom ne ocekuje
ne samo u javnoj sferi ve¢ ni u privatnoj, kao $to je oblast partnerskih
odnosa. Telo zene sa invaliditetom nije apriori seksualno objektivizova-
no kao sto je zensko telo. Vizuelni efekat sam po sebi ucinkovit je pro-
porcionalno stepenu invaliditeta koji ,,(ne)deformise” telo. Medutim,
distinkcija telo—um (duh) u ovom polju je nemoguca jer je um taj koji
nadomesta i oblikuje seksualnu privla¢nost osobe. Um — koji podra-
zumeva samopouzdanje, seksualnu radoznalost i otvorenost, verbalnu

o0—————0
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fluentnost, identitet, uopsteno odnos prema sopstvenom telu i seksu-
alnosti — zapravo je ono $to je seksualno objektivizovano i privlacno a
ne telo.

Zenu sa invaliditetom percepcija i znacenje invaliditeta ,osloba-
da” rodnih uloga i o¢ekivanja. Nije o¢ekivano da Zena sa invaliditetom
zasnuje svoju porodicu, bude majka i supruga, pa ve¢ od detinjstva de-
vojcice dobijaju poruke da ,muskarac samo Zeli da ih iskoristi” ili poruke
poput (u nasem jeziku svojstvenoj formulaciji) ,samo ga ti rodi, (sine),
ja ¢u da ga gajim’; odnosno poruke koje znace usmeravanje ka samohra-
nom roditeljstvu. Dakle, budu¢i da je u pitanju Zena sa reproduktivnim
organima, ona moze da rodi, ali buduc¢i da je to zena sa invaliditetom,
nece imati prilike da se ostvari u partnerskim odnosima, a ne¢e ni moci
sama (ili cak ne uopste) da odgaja sopstveno dete. Ovakve poruke, naj-
Cesce izrecCene u ,najboljoj” nameri od strane najuzih ¢lanova porodice,
ili ocigledan izostanak poruka koje se inace upucuju devojcicama bez
invaliditeta — uzrok su razlicitih uverenja o sopstvenom telu, te razlicitih
praksi prema sopstvenom telu. Problem sa manjkom samopouzdanja,
kao i razliciti odbrambeni mehanizmi poput izgradnje stila koji ide od
neupadljivosti do (pre)upadljivosti koja skrece paznju sa invaliditeta,
ili samoizolacije u strahu od odbacivanja, samo su neke od posledica.

Zene sa invaliditetom gotovo da nisu predmet istrazivanja, te-
orijskih promisljanja feministkinja koje nemaju iskustvo invalidnosti.
Feministkinja sa iskustvom invaliditeta ili bez njega ali takvih koje po-
znaju i razumeju feministicku teoriju invalidnosti i koje aktivno deluju
u pravcu promene, statisticki gledano, veoma je malo.

Bududi da sam feministkinja, aktivistkinja sa odredenim zna-
njem i iskustvom u istrazivackim, edukativnim i umetnickim oblasti-
ma a koja i sama ima iskustvo invalidnosti, u prethodnih devet godina
realizovala sam niz projekata u cilju aktivistickog delovanja i promene
prakse i diskursa o telu sa invaliditetom. Ti projekti su uglavnom bili iz
domena umetnosti.

Ako imamo u vidu feministicku umetnost koja se odnosi na stva-
ranje umetnica koje se eksplicitno poistovecuju sa ideologijom femini-
stickih pokreta i bave se socijalno-politickim polozajem Zene u drustvu



i kulturi, statusom zZene umetnice, seksualnos¢u zene, njenom psiho-
logijom, istorijskim primerima prikazivanja i izrazavanja Zenske sek-
sualnosti, zelja, fantazija i racionalnosti (Dubravka Puri¢, 1995), onda
mogu reci da su feministicke umetnicke prakse koje su nastale kao ra-
zli¢ite kreativne primene feministicke teorije invalidnosti nista drugo
do izrazi feministicke umetnosti invalidnosti.

Istrazivanje odnosno analizu kako suzene sa invaliditetom prika-
zane u Cetiri filma novijeg datuma predstavila sam u eseju u kom sam
pokazala da analizirani filmovi suptilno odrzavaju stereotipe o Zenama
sa invaliditetom, najvige se usmeravajuci na njihov rod. Zene sa invali-
ditetom su videne i predstavljene kao iracionalne, emotivne i uporne,
zavisne u svojoj emotivnosti i iracionalnosti, a, naravno, i nedovoljno
savrSene, i u tom smislu 'inferiorne’ Invaliditet Zene je zapravo samo u
funkciji pojacavanja utiska o istinitosti ovih pridodatih osobina. Drus-
tvo vidi Zene sa invaliditetom kao obelezene i iskljucene a filmom kao
medijem to i obelodanjuje.

Radionice orijentalnog plesa i Video-priruc¢nik za orijentalni ples
namenjen Zenama sa invaliditetom realizovala sam sa ciljem da u¢inim
dostupnim ovaj vid plesa, cime se povoljno moze uticati na povecanje
samopouzdanja i pozitivnije dozivljavanje sebe kao Zene (sa invalidi-
tetom), kao i na fizicko i psihicko zdravlje, odnosno moze se uticati na
osecaj zarobljenosti u telu. Osobe sa invaliditetom neretko izbegavaju
svoj odraz u izlozima, ogledalima. Orijentalni ples se uci neprestanim
gledanjem pokreta (sebe) u ogledalu, dok se izvode ,zenstveni’, nezni
pokreti. Nakon nekog vremena se desi transformacija u samodoziv-
ljavanju i samopercepciji. Orijentalni ples nije samo vrsta plesa, on je
svojevrsna umetnost. Ulaze¢i u domen orijentalnog plesa, javnom pro-
mocijom smo na neki nacin stvorile feministicki performans i usle u
domen feministicke umetnosti.

Projekat Umetnost rusi zidove je podrazumevao edukaciju iz
osnova filmskog jezika i produkciju filmova ¢iji su autori/ke osobe sa
invaliditetom. Autorke filmova su obradivale teme identiteta, tela, sek-
sualnosti i, osim projekcija na festivalima, televiziji, u okviru edukativ-
nih programa, filmovi su bili i deo feministickih umetnickih festivala.
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Poznajuci osnove filmskog jezika a polazeci od saznanja iz femini-
sticke teorije invalidnosti, autorka sam dva filma o Zenama sa invalidite-
tom (scenario, rezija i produkcija). Kratki igrani film Izmedu redova za
cilj je imao da kroz monolog, iskustva i zamisljene dijaloge i interakcije
sa okolinom dekonstruise predrasude i stereotipe sa kojima se susre¢u
zene sa invaliditetom, a zatim da sliku o Zeni sa invaliditetom kao pasiv-
noj, neZzenstvenoj, neseksualnoj, nepozeljnoj rekonstruise u suprotnost.
Dokumentarni film Trenutak: radost nastao je na osnovu strukturisanog
feministickog intervjua sa Cetiri Zene sa motornim invaliditetom koje
su i majke jer sam Zelela da se ¢uje upravo glas Zena sa invaliditetom a
ne glas statistickih podataka, stru¢njaka/kinja, teoreticarki/a, roditelja
ili partnera zena sa invaliditetom.

Medunarodni filmski festival Uhvati film, ¢ija sam izvr$na a pre
svega umetnicka direktorka, kroz filmski i prateci program skrece pa-
znju na izazove sa kojima se zene sa invaliditetom susrecu, na nasilje
nad zenama, na pitanja seksualnosti, transrodnosti, obrazovanje de-
vojcica sa invaliditetom, na osobe sa invaliditetom koje majke i pored
pritisaka okoline nisu odbacile, na viSestruko diskriminisane Zene i sl.
Prateci program (performansi, izlozbe, tribine) afirmise teme o Zenama
sa invaliditetom i same Zene sa invaliditetom kao umetnice, stru¢nja-
kinje, aktivistkinje i sl.

Telo je prvo utociste identiteta, povrsina drustvenog i kulturnog
upisivanja, u njega je upisan poredak jednog drustva i jedne kulture.
Bududi da je percepcija tela sa invaliditetom kao manje validnog tela
jo$ uvek dominantna u nasem drustvu te da iz takve percepcije nastaju
razli¢ite emocije koje nisu na korist osobama sa invaliditetom (saza-
ljenje, odbojnost, nerealno divljenje) i prakse koje nazivamo diskrimi-
nacijom —feministicka umetnost invalidnosti drustveno je angazovana
umetnost, te ima mo¢ i moguénost da menja perspektive o Zenama sa
invaliditetom i, samim tim, njihov/na$ polozaj u drustvu.

Ipak, feministicka praksa invalidnosti ne bi trebalo da bude samo
praksa zZena sa invaliditetom, ve¢ i neizostavna feministicka praksa.
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Zavrsila Filozofski fakultet u Novom Sadu, a postdiplomske studi-
je Univerziteta u Novom Sadu, ACIMSI, odsek Rodne studije, odbranom
magistarske teze ,Zastupljenost i uticaj Zena u Skupstini AP Vojvodine
u periodu 2000-2004. godina” Zavrsila je i jednogodi$nje specijalisticke
akademske studije Odsek ,,Medijska istrazivanja i multikulturalnost’, u
NovomSadu. Poslanica je Skupstine AP Vojvodine, bila je potpredsedni-
ca Skupstine AP Vojvodine i predsednica Odbora za evropske integracije
i meduregionalnu saradnju, ¢lanica Odbora za bezbednost Skupstine AP
Vojvodine, kao i Saveta za bezbednost AP Vojvodine.

Predstavljala je AP Vojvodinu u Skupstini evropskih regija (AER) i
bila ¢lanica Biroa AER-a. Bila je i predsednica Odbora za evropske integra-
cije i meduregionalnu saradnju i ¢lanica Odbora za bezbednost Skupsti-
ne. Takode, bila je koordinatorka Zenske parlamentarne mreze Skupstine
AP Vojvodine. Zamenica je predsednika Odbora za zdravstvo i socijalnu
politiku i ¢lanica Odbora za ravnopravnost polova. Koordinatorka je Zen-
ske parlamentarne mreze Skupstine AP Vojvodine i zamenica ¢lana Par-
lamentarne delegacije Republike Srbije u Kongresu lokalnih i regionalnih
vlasti Saveta Evrope.
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Pravo na abortus - inspiracija crkvi i drzavi
za ogranicenja i zabrane, Zzenama i umetnosti
za slobodu i bunt

Ljudska prava su neprikosnoveno dobro svake osobe. Drzava,
kao sto bi trebalo da je pravilo i sa svim drugim ljudskim pravima, ima
obavezu da vodi racuna o zastiti i unapredenju reproduktivnih prava,
ali ima i duznost da se u njih ne mesa. Stoga zabrinjavaju sve ce$¢e na-
jave ogranicenja prava Zena na abortus. Na ovaj nacin drzava kontrolise
i manipuli$e polozajem zena u drustvu, jer zakonima koji zabranjuju
abortus zenama se namece tradicionalna uloga majke, a one se defi-
nisu iskljuc¢ivo preko svojih reproduktivnih sposobnosti. Ovako, Zene
se vracaju iskljucivo u sferu privatnog i kuce, a iskljucene su iz svakog
oblika drustvenog zZivota, odnosno iz sfere javnog. Ovo je jos jedan od
nacina iskazivanja rodne modi i superiornosti muskaraca, koji Zene bilo
donosenjem zakona bilo kroz uticaj crkve po patrijarhalnom obrascu
iskljucuju iz sfere javnog i vracaju u sferu privatnog. Isljucivo se posti-
zanjem rodne drustvene jednakosti moze poboljsati polozaj Zena i za-
stititi njihova ljudska prava, uklju¢ujudi i reproduktivna.

Kratak istorijat o reproduktivnim pravima

Praveci grubu distinkciju, mozemo re¢i da danas postoje zemlje
u kojima je legalni abortus zabranjen, one u kojima je slobodan abortus
mogu¢ pod odredenim uslovima i one zemlje u kojima je moguc siguran
i legalan abortus, ali su cene njegove realizacije visoke te je on, samim
tim, nedostupan za sve. Sli¢no je i na ovim prostorima.

»Odluka o legalizaciji je doneta polovinom tridesetih godina XX
veka, na Kongresu jugoslovenskih lekara u Beogradu. Abortus je, medu-
tim, u Srbiji legalizovan tek 1951. godine i, cak i u to vreme, on u SFR]
ostaje jedina medicinska intervencija koja se naplacivala, $to predstavlja
simbolicki vid kaznjavanja Zena. lako je od tada proslo vise od pet dece-
nija, stvari se sustinski nisu izmenile — u izvesnom smislu, moze se reci
da je borba za nestigmatizovano pravo na abortus u Srbiji otisla korak
unazad. Naime, tradicija napla¢ivanja abortusa se u drzavnim bolnicama
i danas nastavlja, uslovi u kojima se pobacaj izvodi su izuzetno losi, a



postoje i procedure kojima se zZene ohrabruju da po svaku cenu zadrze
dete, uprkos svojoj prvobitnoj odluci da prekinu trudno¢u. Premda bi
morali da podrze Zenu u njenoj odluci koja joj kao reproduktivno pra-
vo i po zakonu pripada, lekari vrse psiholoski pritisak, tako da su zene
neretko dovedene u nedoumicu oko toga da li je njihov izbor opravdan.
Povrh svega, nebrojene zene su i dalje izlozene nelegalnim abortusima,
$to znaci da mogucnost smrtnog ishoda usled nestru¢no izvedene pro-
cedure prekida trudnoce, postoji i u XXI veku!” (Stevanovic).

Posle Prvog svetskog rata bilo je kampanja kojima su Zene po-
zivane da doprinesu obnovi nacije, dok je posle Drugog svetskog rata
postojala praksa da Zene budu odlikovane, da se stimulisu na radanje
dobijanjem medalja (posebna nagrada za deveto dete je bilo kumstvo
sa Titom). Devedesetih godina proslog veka u Srbiju se uticaj Srpske
pravoslavne crkve vratio na velika vrata. Tada crkva zeni iznova namece
ulogu majke kao dominantnu. ,Na Kosovu, juna 1993. godine, dodeljuje
orden Majke Jugovica zenama koje su male Cetvoro ili vise dece. Buduci
da je podeljeno ‘samo’ 16 zlatnih i 14 srebrnih medalja, SPC pokazuje
nezadovoljstvo brojem, te je tom prilikom episkop rasko-prizrenski,
Artemije, rekao: ,Majke su pre mogle da opreme i po devet sinova u
carevu vojsku, da se bore za slobodu otadzbine i svoje vere pravoslav-
ne. I danas ima takvih majki, mada vrlo retko.” Posto je broj medalja
vec sledece godine bio znatno manji, SPC je prestala sa ovim svojim
‘ritualom; besna sto ,,Srpkinje sve manje radaju, a Srbi sve manje idu u
vojsku” (Zajovic).

Ipak, u diskursu crkve iz tog perioda dominantno ostaje stigmati-
zacija zena koje nemaju ili ne mogu ili nece da imaju decu i etiketiranje
zena kao ‘¢edomorki, a abortusa kao zloc¢ina i ubistva. Sto i ne ¢udi, s
obzirom na to da je, upravo tih devedesetih godina proslog veka crkva
blagosiljala srpske ratnike, silovatelje i ubice tokom ratova na prostoru
bivse Jugoslavije, to je i nastavljeno sve do danas.

Danas, 2018. godine, svedocimo opstoj retradicionalizaciji drustva
u Srbiji i ponovnom vraéanju Zena u sferu privatnog, kao i sve ce§¢em
pominjanju ogranic¢avanja reproduktivnih prava, a pojam ‘¢edomorstvo’
je sve prisutniji u javnom diskursu.
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Medu onima sam koje/koji najostrije osuduju izjavu predsednika
Republike Srbije, Aleksandra Vucica, kojom je ‘zamolio Zene da razu-
meju potrebe Srbije i viSe radaju’ Osim $§to je ta izjava ponizavajuca i
degradira Zene svodeci ih na masine za radanje/inkubatore/rasplodne
materice, opasna je jer direktno udara na osnovna ljudska prava zZena
— pravo na slobodu, pravo na izbor, pravo na abortus, pravo na odluci-
vanje o sopstvenom telu i zdravlju, ¢ak i na potomstvo.

Ne samo ova najava nego i prethodne izjave, pre svih one pred-
stavnika crkve kojima su oni najbrutalnije i najotvorenije vredali Zene
nazivajudi ih najpogrdnijim imenima, poredeci ih sa najve¢im zlocinci-
ma u istoriji Covecanstva i preteci im najgorim kaznama, kao i pojedini
istupi najpre ministarke bez portfelja zaduzene za demografski razvoj
u Vladi Republike Srbije, te probni balon sa pustanjem najave za for-
miranje Saveta za borbu protiv abortusa (?!) ili pak sramni slogani koji
su pobedili na konkursu ministarstva (npr: “Dosta reci, nek’ zakmeci”),
ali i medijske objave koje su pratile predsednikovu najavu pronatalnih
mera — jasno pokazuju opasnost koja preti Zenama u Srbiji, ali i najav-
ljuju moguénost scenarija iz nekih drugih zemalja (pre svega, Poljske i
Hrvatske) poput ogranicenja prava na abortus i slicno.

Sta kaze crkva?

Tokom prethodnih meseci (i godina) svedo¢imo konstantnom
odsustvu reakcije drzave na otvorene pretnje i uvrede najvisih veliko-
dostojnika Srpske pravoslavne crkve na racun zena u Srbiji. Naime, sa
sigurnoscu tvrdim da je Vlada Republike Srbije morala osuditi izjavu
episkopa Amfilohija Radovic¢a da Srpkinje ,u svojim utrobama pobiju
za jednu godinu vise dece nego sto su pobili Musolini i Hitler i Broz i
ovi koji su ovde na Kosovu i Metohiji”

Crkveni velikodostojnik koji je u centru Beograda pre nekoliko
godina sluzio litiju za upokojenje Vlade Republike Srbije nakon potpi-
sivanja Briselskog sporazuma, zatim nedavno ocenio da se ,,Srbiji za
ugled postavlja antirotkinja” (premijerka Vlade Republike Srbije je de-
klarisana lezbejka, prim.aut.), te izjavio da mu je Zao §to nije svedocio
u korist Slobodana Milo$evi¢a, odavno ne moze nikoga da iznenadi
bilo kojom recenicom.

o0—————0

164



Ali ovo nije samo jo$ jedna u nizu izjava coveka poznatog po go-
voru mrznje i uplitanju u politicke procese u Crnoj Gori, Srbiji i okru-
zenju. Nije ni recenica koja samo duboko vreda Zene u Srbiji, kao $to je
nedavno uvredio Crnogorce uporedivsi ih sa volovima.

Ova recenica zapravo predstavlja odnos koji prema pravu na plani-
ranje radanja i uop$te prema zenama ima visoko pozicionirani svestenik
Srpske pravoslavne crkve i koji ga prenosi svojim vernicima i javnosti.

Nedugo posle ove, svedocili smo i izjavi patrijarha Srpske pravo-
slavne crkve da su ‘Srpkinje duzne da radaju’ I to nije slucajno.

Naime, ta izjava poglavara Srpske pravoslavne crkve svedoci da
crkva, umesto da plac¢a porez na imovinu i da se obracuna sa pedofilima
i lopovima u svojim redovima, svesno i intenzivno radi na sveprisut-
nijem uplitanju u odlucivanje o kontroli radanja, a koja je neprikosno-
veno pravo zene.

Ove izjave nisu slucajne, predstavljaju orkestriranu kampanju, i
dokaz su da crkva svesno i intenzivno radi na sveprisutnijem uplitanju
u odlucivanje o kontroli radanja.

Zamka u koju, ¢ini se, upadamo kao drustvo, a o kojoj svedoce i
ove izjave Amfilohija i patrijarha, napravljena je pre 11 godina kada je
donet Ustav Republike Srbije.

Za razliku od Porodi¢nog zakona Republike Srbije, u kome stoji
da ‘Zena slobodno odlu¢uje o radanju’ (¢lan 5. Zakona), najsramnije,
najopasnije i najgrublje krsenje LJUDSKOG PRAVA NA IZBOR jeste
u ¢lanu 63. Ustava Republike Srbije kojim 'Svako ima pravo da odlucuje
o radanju deteta’ Ko je to svako?

Pitala sam jos te 2006. godine, a pitam i danas, kada poglavar
SPC sebi daje za pravo da izjavljuje da su zene duzne da radaju: Da li
ovo znaci da bi u moje ime, mozda, o mojoj trudnoci ili mom abor-
tusu ubuduce mogao da odlucuje neko drugi, drzava ili crkva? I da li
ovo znaci da bi neko drugi mogao i da zabrani da ja svoje potomstvo
ili porodicu planiram? Onog momenta kada se u odlucivanje o ovome
umesa 'svako, zena gubi svoje pravo na izbor i pravo na planiranje po-
rodice, koje joj pripada.
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Da bi se smanjio broj abortusa, potrebna je edukacija stanovnis-
tva o reproduktivnom zdravlju i kontracepciji, a pad nataliteta se ne
zaustavlja odredbom Ustava ili inicijativom Srpske pravoslavne crkve,
nego populacionom politikom, koja se sigurno ne zasniva na zabrani
abortusa i odredivanju zivota pojedinki i pojedinaca.

Sta kaze drzava?

U poslednje vreme, ponovo se u javni diskurs vracaju ideje o za-
brani abortusa i stavovi o tome kako su za 'belu kugu’ krive 'razmaze-
ne zene. Svedoc¢imo da na svakih nekoliko meseci, osim istupa visokih
zvanicnika Srpske pravoslavne crkve, koji najgore vredaju Zene, u po-
slednje vreme sve Cesce slicne optuzbe i pretnje dolaze i iz raznih mini-
starstava i saveta na drzavnom nivou. Istina je, ipak, drugacija. Umesto
$to optuzuju Zene, trebalo bi da govore o teskom ekonomskom polo-
zaju, nezaposlenosti i teSkim uslovima Zivota, u kojima je tesko doneti
odluku o radanju.

Osim izjava predsednika drzave i nekih ministara u Vladi Re-
publike Srbije, najaktivnija u pric¢i o kontroli abortusa i ogranicavanju
reproduktivnih prava jeste Slavica Puki¢ Dejanovi¢, ministarka bez
portfelja u Vladi Republike Srbije zaduzena za demografska pitanja i
populacionu politiku. Najpre je, pre godinu dana, najavila osnivanje
Saveta za borbu protiv abortusa, koje je nai$lo na o$tru i veoma glasnu
osudu javnosti. Danas, medutim, jo$ jednom pokazuje svoju bezobzir-
nost indirektno najavivsi nove restriktivne mere po pitanju abortusa u
nasoj zemlji. Ako se prisetimo svih njenih najava o osnivanju Saveta za
borbu protiv abortusa, najnovije izjave o kontroli abortusa svakako se
ne mogu tumaciti kao bezazlene.

Svojim izjavama i iznetim stavovima ona jasno pokazuje da ne
razume i ne podrzava stav da je odlucivanje o kontroli radanja, kao i
abortus i odluka da rodi ili ne rodi dete, izbor i neprikosnoveno pravo
zene, niti da se svaka od ovih odluka ti¢e Zeninog zZivota, zdravlja i stava.

Izjava ministarke o nedovoljno preciznom broju izvedenih abor-
tusa i novoj organizacionoj shemi sa jedne strane govori o tome koliko
drzava povr$no pristupa ovoj temi, a sa druge koliko narusava prava i
zadire u privatnost zena. Posebno ako se zaista realizuje plan da u od-

o0—————0
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luci o obavljanju abortusa zena razgovara sa psihologom, ginekologom
i socijalnim radnikom, $to dodatno stigmatizuje ovu odluku i narusava
pravo Zene na odluku o radanju.

Daleko bolje resenje od placenih slogana za podsticanje radanja
(»Radaj, ne odgadaj’, ,Dosta reci, nek’ zakmeci” i sl.) bila bi pravovre-
mena edukacija mladih o reproduktivnom zdravlju i kontraceptivnim
sredstvima.

Jo$ bolja resenja od raznoraznih komisija koje odlucuju o izvode-
nju abortusa bila bi ona koja bi radila na stvaranju uslova za vise vrtica
u naseljenim mestima, zdravstvenoj zastiti dece i merama za uskladi-
vanje rada i roditeljstva.

Umesto ovako skandaloznih predlozenih mera, drzava bi pre tre-
balo da obezbedi redovne i besplatne ginekoloske preglede, nesmetanu
mogucnost abortusa i bolju brigu o zdravlju Zena, dostojanstvene uslove
za rad i egzistenciju, mesto u vrticu za svako dete, a ne da se bavi zadi-
ranjem u intimu i planiranje porodice.

Cinjenica jeste i da je Republika Srbija u samom vrhu medu ze-
mljama sa velikim brojem maloletnickih trudnoca. I zato je dobar put
ka resenju tog problema uvodenje zdravstvenog vaspitanja o repro-
duktivnhom zdravlju, kolokvijalno nazvanog ,seksualno obrazovanje’,
u osnovnim i srednjim $kolama i fakultetima.

Dakle, edukaciji DA, ali NE najgrubljem krsenju ljudskog prava
na izbor svake Zene.

Ovo je atak na slobodu, na pravo izbora, atak na dostojanstvo svih
gradanki i gradana. Sve zene i svi muskarci koji drze do sebe, morali bi
se pobuniti zbog ovakvih mera drzave. Jer to da li ¢e neka Zena roditi
dete jeste i mora da bude, pre svega, njena licna odluka, pa onda i/ili
odluka i dogovor nje i njenog partnera. I tu je kraj. Dete se rada sebi,
a ne drzavi (i/ili naciji i/ili crkvi). Da li ¢e neko imati decu, da li neko
nece imati decu, da li neko ne moze da ima decu — li¢na je stvar i tako
mora da ostane! Nikakve finansijske mere nece, ne mogu i ne smeju da
uticu na to.

Finansijska sredstva za radanje prvog, drugog i svakog narednog
deteta samo su $arena laza i najlakse resenje kojim se skrece paznja sa
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stvarnih problema i sistemski se ne resava problem niskog nataliteta.
Finansijska sredstva treba uloziti u poboljsanje uslova zivota mladih
zena i mladih ljudi uopste, da bi one pozelele da planiraju radanje dece
(u ovoj, ali ne ovakvoj, drzavi), i to treba ¢initi kroz mere zaposljava-
nja, vise plate, podsticajne mere za zaposljavanje i samozaposljavanje
mladih, besplatnu zdravstvenu zastitu, vrtice i $kole, i stvaranje uslova
za siguran i bezbedan zivot i budu¢nost.

Zakljucak

Kao i abortus, i odluka da rodi dete jeste [ZBOR zZene. Tice se
njenog zivota, zdravlja i stava. Odluku moze da donese sama ili u do-
govoru sa partnerom, ukoliko je to njena volja. Tu crkva, drzava, niti
bilo ko drugi nema prava da se mesa.

Da bi se u ovoj zemlji radalo vise dece, potrebno je uciniti isto to-
liko mnogo kao $to je potrebno da mladi ljudi sa porodicama iz nje ne
odlaze. Potrebno je stvoriti materijalne uslove, vladavinu prava i sigurnost
u kojoj ¢e zene svojom voljom odluciti da radaju. Takode, potrebno je i
da drzava ne precuti kada crkveni velikodostojnici salju ovakve poruke.

Kada bi crkva platila porez na imovinu, koji ve¢ godinama odbija
da plati i to sa pripadaju¢im kamatama kakve se obracunavaju grada-
nima za kasnjenje u ispunjavanju njihovih poreskih obaveza, sigurno
bi bilo nacina i za ve¢u podrsku radanju i za vecu edukaciju mladih o
reproduktivhom zdravlju i kontracepciji.

Individualno je pravo svake zene da odluci da li ¢e ili nece ima-
ti decu, a duznost drzave je da Zenama garantuje pravo na izbor i da
obezbedi uslove u kojima ¢e imati bolje mogu¢nosti za spokojan Zivot
i stvaranje potomstva (ukoliko ga zele), a ne da povladuje crkvenim
strukturama, koje su ogrezle u mizoginiji i patrijarhatu.

* Rad je prezentovan i na Korculanskoj skoli 2018. godine — “Conservative
Counter-Revolution — Case in Point: Reproductive Rights and Demographics”
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Vladislava Gordi¢ Petkovié
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Redovna profesorka engleske i americke knjizevnosti na Filozofskom
fakultetu u Novom Sadu, gde drzi kurseve iz oblasti sekspirologije, roda
i savremenog angloameric¢kog proznog stvaralastva. Bavi se knjizevnom
teorijom i istorijom, knjizevnom kritikom, publicistikom i prevodenjem
sa engleskog. U periodu 2009-2015. bila je sef Odseka za anglistiku Filo-
zofskog fakulteta, a od 2016. je koordinatorka Centra za rodne studije na
Univerzitetu u Novom Sadu.

Objavila je knjige Sintaksa tisine: poetika Rejmonda Karvera i He-
mingvej: poetika kratke price, kao izbirke nau¢nih studija i eseja o angloa-
merickim i srpskim knjizevnicama — Korespondencija: tokovi i likovi pos-
tmoderne proze i Na Zenskom kontinentu i Mistika i mehanika, Virtuelna
knjizevnost, Virtuelna knjiZevnost 2: knjizevnost, tehnologija, ideologija,
Knjizevnost i svakodnevica i Formatiranje. Urednica je biblioteke ,,Prva
knjiga” Matice srpske, ¢lanica viSe urednistava i redakcionih odbora ¢a-
sopisa u zemlji i svetu.

Za prevode proznih knjiga Entonija Berdzesa i Ernesta Hemingveja
nagradena je nagradom ,Laza Kosti¢” Novosadskog salona knjige i nagra-
dom Drustva knjizevnika Vojvodine za prevod godine. Za rukopis knjige
Knjizevnost i svakodnevica dobila je nagradu ,Istok — Zapad”
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Postjugoslovenska Zenska proza: tela i teritorije
u prozi Mire Otasevic¢ i Dase Drndi¢

Za pristup zenskom iskustvu, bilo da je idili¢no bilo traumati¢no,
neophodna su posebna teorijska oruda; neophodno je razviti osetljivost
na teme marginalizovanosti, ali je isto tako neophodno i prepoznati
sklonost ka tome da se delikatne teme bilo nesvesno previde bilo otvo-
reno zanemare. Zenski glas je, po pravilu, glas ogorcenosti i kritike: on
usmerava analiticku oporost i oporu analiticnost prema svetu cije su
eticke vrednosti problematizovane. Zenska proza trazi teorijski klju¢
koji ¢e obuhvatiti poeticko i istorijsko, privatno i politicko, ravnotezu
i provokaciju.

U opusu Dase Drndi¢ i Mire Otas$evic jasno se naziru srodstva sa
matrilinearnim iskustvom, ali i sa istorijskim isku$enjima dvadesetog
veka, kao i potreba da se istorija ljudskog iskustva rekonstituise tako sto
¢emo i$Citati tamna, skrivena mesta sluzeci se istom onom katalogizaci-
jom kojom se sluzila i Virdzinija Vulf u Sopstvenoj sobi kada je otkrivala
kako je zenska istorija samo mreza lakuna, stereotipa i nesporazuma.
U Dasinim romanima Marija Cestohovska jos uvijek lije suze: umira-
nje u Torontu (1997), Canzone di guerra (1999), Totenwande (2000) i
Lajka format (2003), kao i u Zoji (2012)i Gorgonama (2017) Mire Ota-
$evi¢ — oblikuju se svojstva proze koja je u isto vreme dokumentarna
i autobiografska, u isto vreme obuzeta diskursima predstavljanja tela i
realiteta koliko i procesom literarizovanja istorijskih ¢injenica i privat-
ne faktografije, profesionalne, emocionalne i eticke.

Dasa Drndi¢ i Mira Otasevic¢ istorijskim procesima pristupaju u
isto vreme imaginativno, polemicki i analiticki; obe arheoloski preda-
no tragaju za podacima koji odavno postoje, ali su precutani, izolovani
i sakriveni voljom dobro organizovanog zaborava. Dasa Drndi¢ i Mira
Otasevic istoriju posmatraju kao istoriju u sirem smislu, kao ukupno
ljudsko iskustvo, ali i kao istoriografiju koja artikuliSe pojedinacno isku-
stvo. Istorija je rudokop iz kog se na dnevno svetlo proze iznosi patnja, iz
faktografskog materijala izranjaju i kristalisu se knjizevni motivi egzila,
stranosti, pamcenja i zaborava. Istorija je, po re¢ima Dase Drndi¢, kao
»lazni carobni plast, cas vidljiv, ¢as nevidljiv, kojim prekrivamo, kojim



utopljavamo nasu stvarnost. Kad se okrene naglavacke, taj plast pre-
tvara se u kosaru, u kosaricu, u koju slazemo vrijeme, uredno, kao tek
oprano rublje”.

Knjizevni opus Dase Drndic¢ nastaje iz perspektive jedne konstruk-
tivne ogorcenosti; to je perspektiva dubokog i neskrivenog nezadovolj-
stva stanjem stvari, upotpunjenog snaznom aktivistickom zZeljom da se
to stanje promeni. Analiticka, skepti¢na oporost zrelog doba pristupa
pitanjima pamcenja i zaborava, oblikovanja znanja o svetu i njegovog
posredovanja u jeziku i diskursu. Junak i pripovedac romana Belladonna
i EEG Andreas Ban, recimo, nemilosrdno zaseca u tajne i prestupe
drugih ljudi i svoje sopstvene, jednako odlu¢no kad kopa po privatnim
traumama i onda kad potkazuje nepravedne druge, kao unapred pora-
zeni borac i prkosni zagovornik zaboravljenih vrednosti koje se povlace
pred agresijom povrsnog i frivolnog. Privatno i politicko, moral i izda-
ja, istorijsko i individualno u delu Dase Drndi¢ ostvaruju jednu tesku,
mucnu ravnotezu nespokoja.

Romani Dase Drndi¢ nakon Lajka formata pokusavaju da statistici
smrti i uniStenja daju lice tako $to ¢e umesto o zlodejnicima progovori-
ti o Zrtvama, tako $to ¢e spiskove imena stradalih u Drugom svetskom
ratu i Holokaustu dopuniti licnim pricama o stradanju tih pojedinaca,
s nadom da ¢e nepravda zabrinuti ostatke covecanstva i opomenuti na
stradna ogre$enja i nehaj koji se mozda jo§ mogu ispraviti. ,Sredi$nja
pripovjedacka svijest u romanu, obojana snaznim autobiografskim im-
pulsom i rastrzana identitetskim dvojbama, pripovijedanje organizira
tako $to spomenuto viseglasje doslovno preslikava na diskurzivnu ra-
zinu romana” (Ryznar 2014: 37). Jo$ je Umiranje u Torontu progovorilo
o nasilnom programiranju zaborava u ime otpocinjanja novog zivota
bez sec¢anja: to oduzimanje se¢anja Dasa Drndi¢ vidi kao nasilje nad
identitetom koje Kanadu pretvara u teskobnu utopiju u kojoj se govo-
ri razlozno, zivi ekonomic¢no i prakti¢no, i gde nema razumevanja za
prepustanje emocijama, uspomenama i hedonizmu; Dasa pise o sve-
mu $to ¢e na kraju izgnanike izgnati iz vestackih rajeva koji im, poput
Kanade, daju drugu $ansu samo pod uslovom da neupitno i bez odla-
ganjaizgube sebe same.
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Roman Doppelgdnger sadrzi niz opsesivnih katalogizacija secanja,
dragih predmeta, kurioziteta; junaci Artur, Izabela i Pupi Zive u secanju
i nabrajanju jer je to jedini nacin da se doskoci praznini staracke sadas-
njosti i neumitnosti smrti. Artur i Izabela srecu se u novogodisnjoj noci,
njihova ljubav ¢e tu poceti i okoncati se; oni su izop$teni i usamljeni, pate
od iste bolesti, od inkontinencije, koja je metafora ne samo za neuspeh
samokontrole nego i metafora nemoci da se zaboravi vlastita priroda iz
nekog drugog, boljeg vremena. Izabelinih trideset i Sest bastenskih pa-
tuljaka poredanih u stanu, sa metalnim plocicama oko vrata na kojima
stoje imena rodaka stradalih u nacistickim koncentracionim logorima,
najavljuju sve bolne katalogizacije smrti i stradanja koje ¢e uslediti na-
kon ove knjige. Roman Sonnenschein je u tom pogledu korak dalje od
rekonstrukcije se¢anja, korak ka rekonstruktivnoj hirurgiji: Dasa Drndi¢
zaseca u dogadaje i pojave u kojima se krije tumor nacizma. Sonnens-
chein je roman o nepodnosljivoj sveprisutnosti zla koje zaslepljuje, o
»mori umrlih vremena” koja i dalje kruzi svetom, roman istrazivanja
i se¢anja predocenih kroz ulancane fragmente svedocanstava, beleski,
spisa i statistika o sudbinama ogromnog broja ljudi ¢iji su se zivoti za-
vrsili u paklu nacisticke industrije smrti. U njemu Dasa Drndi¢ sklapa
neostvarivu i neodrzivu povest porodice koja nikad nije bila na okupu:
Jevrejka iz Gorice Haja Tedeski, u Cijem se prezimenu krije italijanska
re¢ za Nemca i nemacko, postaje ljubavnica esesovca i krvolo¢nog uni-
stitelja u logorima smrti Kurta Franca, a njihov ukradeni sin Antonio pod
imenom Hans Traube postaje deo Lebensborna, projekta za ocuvanje
rasne Cistote nemacke nacije. Oni su deo nerazmrsive price o milioni-
ma zivota unistenih u ime rasisticke ideologije o arijevskoj suprematiji.

Mira Otasevi¢ se u svojih Sest knjiga bavila umetnostima i umet-
nicima. Ona je poeticki usamljenik u srpskom knjizevnom prostoru,
izuzmu li se Mileta Prodanovi¢, Slobodan Tisma i Dejan Atanackovi¢
kao daleki poeticki rodaci koji bastine avangardne i neoavangardne prak-
se, a njena tehnika pisanja je od pocetka kolazna i artisticka, i u svim
njenim delima dominira manir kolaznog preslagivanja biografija. Miru
Otasevic¢ istovremeno inspirisu biografije umetnika, i umetnici biogra-
fije. Biografija moze uvek biti onaj promisljeni produzetak umetnickog
dela na kom pisac insistira; i biografija je prica koja se fikcionalizuje,



jedna verzija svedocCanstva o tome kako se umetnost zivi i pise, kako
umetnost pulsira kroz biografiju. Roman kao performativna praksa, kao
eksploatacija umetnickih tema u poetici Mire Otasevi¢ postaje multi-
zanrovsko intermedijalno stivo, u kojem se smenjuju anegdota, dijalog,
esej, tumacenje, leksikografske odrednice fotografije, performativne
prakse umetnicke eksploatacije tela, avangardne tehnike ready-made
upotrebe jezickih klisea i obrazaca. Miru Otasevi¢ ne zanima biogra-
fija, koliko neka praznina, detalj koji se moze dodatno ¢itati i tumaciti,
narativizovati i prepravljati.

Ovo nisu biografski romani kakve je pisao Andre Moroa pa ni
Koum Tojbin, premda Tojbin provodi subverziju u pisanju biografskog
romana o Henriju Dzejmsu. Klju¢na tema Gospodara Koluma Toubi-
na nije zivot, ve¢ odustajanje od Zivota — on sistematski literarizuje (i
tako istovremeno ironizuje) odustajanje od promene, rizika i izazova, i,
umesto toga, prepustanje konvencionalnim okvirima egzistencije u gra-
danskom dru$tvu. Mirini romani nisu ni Siroko Sargasko more autorke
Dzin Ris, delo u kom se na siZejnoj matrici parazitira da bi se osnazili
marginalizovani glasovi, da bi dobili tekst koji ¢e reflektovati drugaci-
je videnje istorije, literature, podneblja, identiteta pojedinca. Godine
2012, kad je Zoja Mire Otasevi¢ bila u finalu NIN-ove nagrade, jo$ su
dve autorke bile u najuzem izboru, sve tri reSene da imperijalne teme
zasene licnom pricom. Sve tri su iskoristile istoriju da njome osvetle
bilo avanturu bilo traumu jedne junakinje; sva tri romana ozivela su lik
potencijalne umetnice: umetnice reci (Katarina Brajovi¢ bavila se rene-
sansnom pesnikinjom Veronikom Franko), umetnice stripa (Ivancica
Deric pisala je o stripu kao mehanizmu mirovnog aktivizma) i umetnice
fotografije (Mira Otasevi¢ se pozabavila fotografijom kao medijumom
koji, kako kaze njena junakinja Berenis, ne pomaze ljudima da vide ve¢
da gledaju (Otasevi¢ 2012: 19)). Stampar i Veronika Katarine Brajovi¢
ozivljava fatalnu kcer trojice oceva, renesansnu pesnikinju Veroniku
Franko; Ivancica Deri¢ u romanu Nesreca i stvarne potrebe pripoveda
o neuspes$noj mirotvorki Uni, koja je crtanjem stripa pokusala da spre-
Ci rat; Zoja Citaoca vodi kroz ratove i razaranja dvadesetog veka putem
koji je poploc¢an fotografijama: glavna junakinja Zoja Klajn ne samo da
belezi Zivot ve¢ ga i stvara. Dobra fotografija je, kako je ona mnogostru-
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ko definise,,stav proizasao iz teme, makar bio sveden na puku dosetku’,
setika ispred estetike pogleda’, , kontekst”

Mesanjem dokumentaristicke proze zasnovane na istorijskim do-
gadajima i licnostima i imaginativnog teksta,Mira Otasevi¢ progovara o
zlocinima, rasizmu, nejednakosti, nepravdi u mnogim njenim vidovima
i znacenjima. Glavna junakinja Zoja Klajn upoznaje Ezena Joneska, Su-
zan Zontag, Pegi Gugenhajm. Dok je Zoja kratki roman o umetnickoj
fotografkinji kroz cCiji se Zivot i delanje prelamaju ratovi vodeni na razli-
¢itim podnebljima (Drugi svetski, Spanski gradanski, ratovi u Vijetnamu,
Alziru, Bosni, Palestini), Gorgone pak radikalizuju ulogu knjizevnosti u
kontekstu artivizma, prakse koja povezuje umetnost i aktivizam s ide-
jom umetnicki i stvaralacki artikulisanog socijalnog angazmana.

Roman Gorgone se sastoji od niza biografskih zapisa grupisanih u
tri poglavlja. U prvom, ,,Arbeit macht frei’, literarizovane su biografije
umetnica i umetnika, sportista i protagonista istorije iz vremena pre
Drugog svetskog rata i za vreme njegovog trajanja. Kroz tematizaciju
prijateljstva izmedu Sinta, boksera Johana Trolmana Rukelija, glumice
Karole Neher i Bertolda Brehta tokom dvadesetih godina dvadesetog
veka pokrece se rasprava o odnosu umetnostii drustvene realnosti, i
otvara seuvid u prakse sistematskog uspostavljanja nejednakosti i dis-
kriminacije u nacistickoj Nemackoj. Pored Rukelija, Otasevi¢ u ovom
poglavlju ukljucuje i fikcionalizovanu biografiju Setele Stajnbah, devoj-
Cice ¢ija je fotografija sve do 1992. godine bila smatrana ikonom geno-
cida nad Jevrejima, da bi tek tada bila identifikovana kao Rombkinja, sto
je promenilo percepciju njene sudbine i stradanja. Kroz primere Zivo-
topisa Danga Rajnharta i Alme Roze tematizuje se uticaj umetnosti na
one koji su doslovce odlucivali o Zivotima umetnika; umetnicke insta-
lacije Elsvorta Kelija, angazovanog unutar Armije duhova radi stvara-
nja diverzije i obmanjivanja nemackih trupa za vreme Drugog svetskog
rata, duhovito su kontrastirane s primerom najve¢e obmane nacistickog
rezima — Hans Balin, fotograf koji je na Gebelsovu kampanju za izbor
savrsene arijevske bebe poslao fotografiju Hesi Levinson, devojcice je-
vrejskog porekla, koja je na konkursu pobedila. Prvi deo Gorgona se
bavi nacizmom i Holokaustom, drugi deo sudbinom umetnika koju su



preziveli zahvaljujuju¢i umetnosti, a treci profitom i nacinom na koji
umetnici pomazu migrantima.

Gorgone su markantni i radikalni tableau vivant, ziva slika, ali za
razliku od definicije originalnog naziva, ovo nije ziva slika nepomi¢nih
ljudi: nepomican je jedino okvir ideologije ili politike koji pokusava da
ih zauzda, klasifikuje, zarobi imenom jedne vere, nacije, da ih zatoci
grehom pripadnosti. Mira Otasevi¢ preuzima nacionalne i kulturne
teme iz drugih okruzZenja, te ih obraduje i modifikuje. Aproprijaciju
postkolonijalna teorija odreduje kao proces u kom jezik preuzima teret
tudeg kulturnog iskustva i obavezu da prenese duh jedne kulture jezi-
kom koji joj ne pripada. Ovakvo prisvajanje iskustva, jezika, kulturnog
miljea i identiteta podrazumeva i preuzimanje zapleta, koje tek sa pos-
tmodernizmom kao stilskom formacijom i postkolonijalnom teorijom
kao novoustanovljenom kritickom praksom dobija na znacaju, upravo
stoga §to u razrade tema, motiva i junaka ugraduje nove kulturoloske,
istorijske i teorijske implikacije. Askroft i koautori studije Carstvo uz-
vraca pisanjem upotrebljavaju pojam ,aproprijacija’; Cije se znacenje
umnogome poklapa sa sintagmom ,,subverzija iznutra”.

Nema jedne price, kao sto to Dasa Drndi¢ kaze u intervjuu Jutar-
njem listu juna 2016: ,Ne postoji jedna prica, jer i kada je ona u romanu
prezentirana, opet nije sveobuhvatna, cjelovita, definitivna, nego je fra-
gment kojem bi bilo dobro dati prostor za gibanje, za mijenjanje. Tko
je od nas zaokruzen? Jeste li vi zaokruzeni? Jesam li ja zaokruzena? Svi
smo od fragmenata, razlomljeni” Potom govori o rasejanosti razlicitih
prica: ,Ni nasa paznja i percepcija nisu linearne i stabilne. Dok pricam
s vama, pored mene je kompjutor, monitor s ikonicama, mogu pogle-
dati kroz prozor, ¢ujem zvukove, imam fleSeve, upadaju slike iz drugih
prica, mojih i tudih. Sve to mozak registrira i na neki nacin procesuira
i negdje skladisti” Dasa Drndi¢ nase zivote vidi ,kao kaleidoskop, kao
razbijenu sliku u kojoj se permanentno smjenjuje na tisu¢e manjih sli-
Cica’, upozoravajuci da je fragmentarnost sveprisutna: , Sve je fragment,
zivot, povijest, emocije. Pitanje je koliko smo u stanju nositi se s tom
sveop¢om fragmentacijom, s tim, nazovi, kaosom.” Suocen najpre sa
obesmisljavanjem sveta koji predstavlja, pa potom i sa pretnjom nje-
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govog iS¢eznuda, fragment se ipak trudi da bude dominantan i relevan-
tan, da omogudi uspostavljanje celine, autenti¢ne i pouzdane, i Dasa je
verovala u njega kao u jedinu mogucu pricu.

Iste 2016. godine Vil Self u ¢lanku koji objavljuje londonski ,Gar-
dijan” insistira da roman treba da bude ,svet koji je samom sebi dovo-
ljan i samog sebe objasnjava’, da pisac treba da se osloni na epizodi¢nost
svog pamcenja koliko i na kanonska znanja, da treba da ,zamislja sve
ono $to opisuje, a ne da gugla kako bi video $ta neko drugi misli o tome
kako bi nesto trebalo da izgleda” Nema pisca koji je toliko drukciji od
Dase, a koji razmislja na tako sli¢an nacin.

Selfova prica ,Knjiga mrtvih Severnog Londona” smrt predstavlja
kao promenu adrese, kao preseljenje u manje uglednu gradsku cetvrt,
$to protagonista otkriva kad sazna da se njegova pokojna majka iz za-
padnog Londona preselila u severni deo megalopolisa, Krau¢ End. Za
posthumno premestanje junak saznaje tek kad jednog tmurnog utorka,
iduci u posetu prijatelju, majku sretne na ulici. Iako preminula i kre-
mirana, majka je u istom telu nastavila zivot na drugom prostoru, sa
starim hobijima, novim krugom prijatelja i novim parom macaka. To
posthumno postojanje predstavljeno je realisticki, konstatovano kao
Cinjenica, kafkijanski: verodostojno apsurdno i apsurdno verodostoj-
no. Pretvarajuc¢i London u nekropolis, u suburbanu nekroutopiju, Self
progovara o suocenju sa gubitkom drage osobe, procesom u kom se
uvek traga za kompenzacijom. Nije u Selfovoj paraboli¢noj prici uspo-
stavljena samo Zelja da preminuloj osobi produzimo zivot, niti se smrti
podsmehnuo kao jos jednom fenomenu socijalne mobilnosti. Pokazao
nam je nadmoc¢no kako seobi dusa nikad ne dodajemo i onu, jednako
logicnu, selidbu tela.
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Vitomirka Trebovac

Objavila je dve knjige poezije: Plavo u boji (2011) i Sve drvece, sva
deca i svi bicikli u meni (2017). Zajedno s Jelenom Andelovski uredila
je knjigu poezije Ovo nije dom (2017). Angazovana je u knjizari i izda-
vackom centru u ,,Bulevarbooks” Novom Sadu.

Jelena Andelovska

Objavila je dve knjige poezije: 09:99 ujutru i Domovina, bes ma-
$ina, Akademie Schloss Solitude, Stutgart. Izvodi poeziju u saradnji sa
muzicarima i vizuelnim umetnicama. Kourednica je knjige Zenske poe-
zije Ovo nije dom. Radila je i kao SOS konsultantkinja za Zene u nasilju,
novinarka, konobarica, prodavacica na pijaci, itd.
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Ovo nije dom®’

Nasa pocetna teza bila je da je poezija svuda, ona je individualno
politicki izbor razumevanja i zivljenja u svetu, prilika za svakoga. Me-
dutim, procitavsi grmljavinu stihova Katalin Ladik, neocekivano smo
pomislile — poezija je retka. Ipak je retka! Ona pise: ,,... Golemi crni su-
lundari urlicu u meni gde si? Ovde viada mrak i uZas. Ako je ovo istorija,
necu te dodirnuti, kad stignem, nemoj me docekati” Ocigledno, pustale
smo da nas pesme bacaju na sve strane, da nas slude, i sve snaznije smo
osecale koliko nedostaje vise knjiga u kojima su okupljene pesnikinje.
Vita Trebovac godinama radi u knjizari i redovno srece ljude koji se
cude nad stihovima pesnikinja, nad postojanjem nekih pesnickih ime-
na. Isto tako, ona kod njih prepoznaje potrebu za pesnikinjama. Rasuti
glasovi, jezici i preokupacije pesnikinja su nesakupivi, one otud nisu
narocito vidljive i mi smo, prosto, zelele da organizujemo ovaj susret
koji bi mogao biti mapa kretanja za svakoga koga zanima poezija, i ko
¢e moci da potrazi ove ili neke druge pesnikinje.

U nasem Izboru nije bilo kvalitativne selekcije, osim poziva koji
smo uputile pesnikinjama. Pozvane su da posalju do tri pesme, same
birajuci one koje se na bilo koji nacin ticu migracije, i tako ¢itajuci i kre-
tanje sopstvenog iskustva kroz poeziju ili poezije kroz iskustvo. A koliko
je to poetsko iskustvo drugacije (ili ne) od njihovog zivotnog iskustva,
moze se nazreti kroz informativne delove njihovih biografija. Pored bio-
grafije autorke su dale i promisljanje na pitanja gde trenutno zive i kako
su tu dospele, i zato su biografije razlicitih duzina, bez ideje da bilo koju
autorku favorizujemo. Vecina pesama je ranije objavljena u zbirkama
ili u periodici, ali su neke druge, opet, potpuno nove ili napisane ovim
povodom. Pojedine su iskljucivo izvodene, ne i objavljene. U Izboru su
pesnikinje koje Zive na prostoru bivse Jugoslavije, bilo da su se tamo se-
lile ili ne, i one koje zive na nekim drugim prostorima. Veza medu njima
jeste zajednicki jezik (ili jezici), ali i bilo koja veza koju same osecaju u
odnosu na migraciju i bivse jugoslovenske prostore. Stoga smo u Izbor
ukljucile i Sandru Gugi¢, koja pise na nemackom jeziku i koja je odra-
sla na nemackom govornom podrudju, i trenutno uci nas jezik. Tako-

67 Ovo je neznatno izmenjena verzija teksta koji je objavljen kao Uvod u knjizi Ovo nije dom: pesnikinje o
migraciji, Novi Sad, Bulevar, Rekonstrukcija zenski fond, 2017



de, ukljucile smo i poeziju Stanislave Repar, koja pise na slovenackom
jeziku, a poreklom je iz Bratislave. Jednog dana stiglo je njeno pismo:
»Zanima me, ale se vasa ponudba nanasa tudi na pesnice, ki so prisle
ziveti v prostor bivse YU iz drugih drzav (to je moj primer).” Naravno,
motiv za temu migracije bilo je nase interesovanje za kretanje, svako
zivotno kretanje i rolanje jezika preko razlicitih usana koje moze biti
samo zgoditak, sa jo§ nekoliko pesama u Izboru. Jedino ogranicenje se
javilo kada do pojedinih pesnikinja nismo uspele da dodemo, i kada se
pojedine nisu odazvale.

Naslov Ovo nije dom inspirisan je stihovima Anje Markovic:
»1pak ovo nikako nije dom, ova koza $to se peruta nesto glasnije, na-
trulo voce izraslo na prstima..” Izvesnu udaljenost njenih stihova od
tipicne ideje bezdomnosti naumile smo da prenesemo i na sam naslov,
ostavljen, svakako, na individualno c¢itanje. Dom koji je negde drugde,
izvan nas, izvan i same potrage za domom koji nije nuznost. Neke od
ovih pesnikinja piSu u razli¢itim medijima, romane, eseje, price, aka-
demske radove te je, veoma bukvalno posmatrano, poezija samo jedan
od njihovih domova..

Forme kojima pesnikinje pisu su razlicite, medutim, kako je ovo
ipak tematski Izbor, postoji u pesmama izvesna narativnost, bilo narativ
konkretnih spoljnih ili unutrasnjih dogadaja, bilo predvidanje ili ocekiva-
nje u odnosu na spoljne dogadaje. I ta svesnost sveta u kom se nalazimo
preovladava, potvrdujuci da poezija uvek nastaje vezana za drustvo, ona
ne mora biti politicka ili socijalna, ¢ak iako je samo ideja ili predstava o
jednom uglu zivota ili o mogucem zivotu ili drustvu, nastaje u nekakvoj
vezi sa postoje¢im. Ovako posmatrano, mozemo prepoznati kolektivni
poriv za drugacijim jezicima, bez namere da insistiramo na ,kolektivnom”
(na tome da ono u poeziji uopste postoji); ipak, vidimo poriv za izrazom
videnja sveta sa mesta akcije, osecaja, prakti¢nosti, zanosa, odlu¢nosti,
obecanja, $to su sve mesta sa kojih zene delaju. A kako bi pesnikinje opi-
sale sva ta iskustva prelaska granica sveta, i sopstvenih dnevnih granica?
Kako bi to uradile sa ovim datim jezikom komercijalne marginalizacije
poezije, jezikom borbe za vidljivost unutar vladajuceg sistema ponude,
potraznje i prodaje na koji uticu mediji, imidZz pesnikinje/pesnika, na-
grade, dometi izdavackih kuca koje poeziju uopste objavljuju, jezikom
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takmicenja, jezikom podele na akademsku i nezavisnu scenu, i sl. Ova
realnost stvara jezike tastine, i tesko je poeziji da se tome odupre. Ipak,
u poezijama ove 51 pesnikinje retko se Cuje tastina, i to je trazenje dru-
gacijih jezika. Predale su se potrazi. O ¢emu god da pisu, a pisu o svemu,
rade to ¢vrstom rukom, nista ne ocekujuci zauzvrat.

Pesnikinje dolaze sa mnogih delova planete, govore sa razlicitih
klasnih, seksualnih i ekonomskih pozicija, i prepoznavanje njihovih
mnogih iskustava i moguc¢nosti jeste pocetak za solidarnost. Znajuci da
se pojedine pesnikinje formalno uopste ne bi pozvale na feministicku
ideju solidarnosti, mi je svakako ne¢emo vestacki imenovati. Medutim,
specifi¢no, promisljanje migracije (kretanje zena iz bilo kog razloga) vrlo
jasno izostrava razlike u moguc¢nostima u novim okolnostima medu
samim zZenama, a uops$teno posmatrajuci poziciju zena u odnosu na
ostale rodove, do izrazaja dolazi izloZenost zenskog tela, i to koliko se u
novim okolnostima ono treba braniti/negovati/¢uvati. Pa tako, direktno
iz poezije, smatramo bitnim da se obrati paznja na konfrontiranje koje
je zajednicko pesnikinjama: u ovom Izboru nema pesama pomirenih
sa stanjima u kuci, na ulici, u profesiji, u odnosu ¢oveka i prirode. Naj-
cesce, poezija u Izboru drzi se za vrat sa svetom novca, kopajuci dalje
da dode do vrednosti koje nisu isklju¢ivo materijalne. Ivancica Peri¢ u
svojoj pesmi ,Osmi padez” govori o imativu, padezu koji je o ,pojmu
cijena i pojmu platiti’, padezu koji ,odreduje ja”. I upravo ona nas navodi
da mislimo: cak i ako izaberemo i uspemo da zivimo najdalje moguce
od ovog ekonomski opsednutog sveta, mi smo ga svesne, znamo gde
smo. U tom smislu, pesnikinje su sa obe noge na zemlji, i dok mastaju u
svojoj poeziji, dok mastaju o silama koje ih vode i koje su ponekad ¢ud-
nih oblika, mi znamo o ¢emu govore. Pesnikinje Cesto cepaju i spajaju
reCenice na neocCekivanim mestima, u stalnom drmanju jezika i sveta.
Ta svesnost i empatija ovih pesnikinja priblizavaju nam poeziju kao
odluku i izbor koji se u pisanju pravi svakog momenta. O tome kako ¢e
neke recenice biti koncipirane, kako ¢e zaokrenuti ili ostati ukopane ili
kako ¢e reci poskociti ili nece poskociti..

Po pitanju migracije, namece nam se pitanje kuda idemo, kao i
pitanje gde pripadamo, da li pripadamo, ho¢emo li da pripadamo, pita-
mo li mi sebe ili da li nas bilo ko pita ho¢emo li uopste da pripadamo.



Citajudi ovu poeziju,primeéujemo da to gde pesnikinje ,,pripadaju” i
kuda idu jesu vrlo bliske kategorije/situacije, one su skoro jedno. Raz-
matrajudi nekoliko aspekata migracije, posebno smo obratile paznju na
7al, ta¢nije, trazile smo ga u pesmama. Zal za onim §to ostaje za ovim
pesnikinjama, za zivotima, za ljudima ili stvarima. I eksplicitno ga ne
nalazimo, ni u kakvom obliku, ni u kajanju ni u nekoj ociglednoj seti.
Mozemo reci da umesto zala nailazimo na nadu, svakako, na ocekiva-
nje, ali i na predvidanje onoga sto bi se moglo desiti. Iz iskustva, po-
stoji znanje. Nada se pojavljuje u pesmama koje se bave onim cuvenim
ocekivanjem boljeg zivota u inostranstvu, onim poznatim osecajem da
smo stalno na ,pragu zivota” pre nego $to najzad odemo. Ove pesnikinje
pisu istoriju koja se jos uvek dogada. Nista nije zavr$eno, i u njihovim
pesmama nema konacnosti, otvorene su za preokret. ,Prsti se lijepe za
katanac..’; piSe Borjana Gakovi¢ u pesmi ,Povratak” Ne znamo $ta se
dalje zbiva, pesnikinja nas tako ostavlja da pomislimo kako se, na zimi,
koza lepi i ostaje na dugo zaklju¢anom katancu. Biljana Stankovi¢, go-
voreci o odlasku, pise dok hoda, dok promislja, i potpuno nam daje ton
procesa odlaska. I ona zna zasto odlazi. Takode, nailazimo na zbunjenost
i povremeno bes u ostrini nekih od pesnikinja. Kako smo napomenule,
aktivnost je centralna pojava: ogleda se u gradenju sopstvenog zivota,
bilo tako $to ¢e devojke postati ptice (Ivancica P.) bilo tako sto ¢e graditi
montazni zivot (Adisa Basi¢). Ogleda se u ¢udima koja dolaze, ogleda
se u momentu totalne veze sa sadasnjoscu (Asja Bakic). Ogleda se kroz
mulj problema koji se krec¢e pred nama (Dragana Mladenovic¢), ulaze-
¢i u vesti (Jelena Nidzovic), ulazeci u poglede (Dubravka Duri¢) da ih
preuzmu, mozda ih promene. Uostalom, poezija jeste i uteha za Citaoce.

Kretanja su razna, brojne male selidbe, odluka da ne prisustvu-
jes, se¢anja na porodi¢ne kuce, na Peru ili Sibir, prolaz kroz sume $to
trepere od rata, $etnje po kiselim plazama. Citajuéi sve ove motive,
razmisljale smo o migraciji kao o autonomnom ¢inu, naravno, iako se
ona desava pod vrlo razlicitim okolnostima, ona je pojedinacni ili ¢in
male grupe, ali ipak autonoman. U Izboru postoji i niz pesama koje se
ticu poslednjih svetskih migracija. Pogledi pesnikinja idu od spoljnih
pogleda sa mesta vecine nas koji smo videli, ali ne i iskusili: pesnikinja
Dragana Mladenovi¢ je svesna te razlike, razgovarajuci o svemu direktno
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sa sobom, pozivajuci na odredenu odgovornost svakoga ko bi pokusao
da sudi, a sud kao takav u poeziji, svakako, ne prezivljava. Kod Biljane
Kosmogine pesme su sa mesta migranata, ona ulazi u ulogu i iskustvo.
Daje glas pojedincima i grupi. Kod nje, kao izuzetak, junaci pesama
pokazuju zal, koji, ipak, ne odise iz samih pesama. Dok nas Darija Zi-
li¢ u filmi¢noj pesmi ,,Prizor s Mediterana” u nekoliko stihova provoza
kroz promenu sveta, kao u nekoj klasi¢noj drami. Pocinje sa: ,Obecala
sam ti da bit ¢u boginja bezumlja Mediterana..’, a zavrsava sa Kurdima
iljudima iz Avganistana, koji ,,....na gumama plutaju i traze put do nove
obale” Humor se, osim kod Merime Dizdarevi¢, ne pojavljuje previse u
ovoj poeziji, §to, medutim, ne znaci da ona nije vedra. Svakako je naj-
ces$¢e komunikativna i nosi odredenu veru, tj.uverenje pesnikinja da e
pesma uspeti, toliko je borbena $to se moze primetiti kroz metafore,
koje, kada ih ima, jesu zive i one koje ¢e ostati. Mnoge pesme, takode,
nose neku vrstu identifikacija koje prepoznajemo, pre svega, kroz tu
borbenost. Cine nam se otvorene za ,greske’, koje su, kakve god bile,
ono §to je dobro i neocekivanou poeziji. One su mesta na kojima se
reci ocigledno povezuju sa realno$¢u. Mislimo na ,greske” u bilo kom
smislu, ,greske” u delanju junakinja u poeziji, ,greske” mozda i u formi
koja se bira za neku temu.

Ko je jos prisutan sa ovim pesnikinjama u prostoru dok pisu, ko
je sa njihovim pesmama? Nalazimo da je paleta onih koji govore vrlo
Siroka. Najce$ce su pesme pisane iz ,ja’, $to ne znaci da je uvek jasno
ko je ,ja’, ne znaci cak ni da je potpuno sigurno da li se radi o osobi ili
predmetu, npr. pojedine pesme pisane su iz ,ti’, gde se autorke tako
obracaju sebi ili nekom drugom. Nije neobi¢no da se pesma pise i iz
»mi’; sasvim svesno iz mase.

Uzivanje u poeziji, ili razgovor o uzivanju nije uobicajeni deo jav-
nih promisljanja poezije. Medutim, za nas je uzivanje bilo znacajno, i
Izbor kreiramo, pre svega, kao radoznale Citateljke poezije, a zatim i kao
one koje je pisu. Ako nikada nista ne bismo sanjale, ostala bi jedna rupa
u nama, duboka i stalna. Cini nam se da bi tako bilo i bez poezije. Sve
i da puno ljudi ne zna za poeziju, iako je oduvek oznacena kao ,slabo”
citana, ona ¢ini nase okruzenje, tinja na zemlji kojom hodamo i nastaje
iz vazduha koji disemo, esencijalni je deo drustva.



Olivera Pancié¢ Svircev
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Novinarka i dokumentaristkinja. Diplomirala na Filoloskom fakul-
tetu u Beogradu. Vise od 30 godina bavi se istrazivackim i pre svega an-
gazovanim novinarstvom. Glavna karakteristika njenog dokumentarnog
rada jeste to $to likove svojih prica prati godinama, koncentri$uci se na
promene, bilo one sistemske bilo individualne, koje menjaju Zivot poje-
dinca ili grupe ljudi (serijal ,Dosije o..”). Trenutno je autorka i urednica u
Dokumentarnoj redakciji Radio-televizije Srbije. Poslednji projekat jeste
upravo serijal ONE su pomerale granice, posvecen Zenama koje su otvorile
vrata samoosve$éivanju Zena u sopstvenim sredinama kada je to smatrano
za drustveno neprihvatljivu aktivnost, stav, izbor, nacin zivota...

Njeni dokumentarni filmovi i emisije ucestvovali su u zvani¢nim
programima mnogih festivala dokumentarnog filma i osvajali brojne na-
grade u razli¢itim kategorijama u zemlji i inostranstvu, medu kojima je i
najprestiznije priznanje u televizijskom novinarstvu: Prix Italia, dodeljeno
za televizijsku emisiju ,,Zivot koji ubija”(2006).
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ONE

»ONE su pomerale granice” je dokumentarni TV serijal posvecen
zenama koje su otvorile vrata samoosvescivanju Zena u sopstvenim sre-
dinama, kada je to smatrano za drustveno neprihvatljivu aktivnost,
stav, izbor, nacin Zivota. S obzirom na cinjenicu da je dokumentarni
format kao model cuvanja i prezentacije Zenskog kulturnog nasleda jos
uvek samo na nivou incidenta na nasim televizijskim ekranima, serijal
»ONE su pomerale granice” pomera granice u tom smislu, posebno kada
je rec o Javnom servisu.

Drage moje, mogu samo da zamislim $ta vam prolazi kroz glavu,
vama naucnicama, teoreti¢arkama, borkinjama, knjizevnicama... kad
pred vas stane jedna novinarka — jedna ,sveznajuca neznalica’; koja e
sada, eto, vama nesto pricati! I to je generalno scena koju je iznedrio
kraj 20. i ovaj na$ 21. vek, kada se, nazalost, novinarstvo svelo na puku
informaciju ili skup neproverenih internetskih podataka, ili, u najbo-
ljem slucaju, na delimi¢no prepisivanje vas i onoga $to ste vi istrazile
i napisale, drage moje... A rezultat ovakvog stanja je Cinjenica da vase
naucne radove, eseje, oglede i knjige (koje ja rado ¢itam) — procita tek
pokoji student ili doktorand ili neki pasionirani bibliograf, a da su, s
druge strane, u nasem medijskom prostoru, ja govorim o elektronskim
medijima, pri¢e o doprinosu pametnih i uspesnih nam zena iz nase
proslosti, razvoju kulture, umetnosti, nauke, pa i politike, na nivou sta-
tisticke greske. Cast izuzecima i s jedne i s druge strane. Pa kad se sve
to stavi u kontekst gotovo nepostojeceg kolektivnog pamcenja, jer nam
ni ono nije bas neka jaca starana — dobijemo c¢injenicu da, na primer,
spisateljica knjige o Jeleni Dimitrijevi¢ ne zna ko je Vuka Velimirovic¢ ili
situaciju (u to mogu da se kladim) da 99,99 odsto novinara ne zna ko
je Milica Tomi¢. Moja malenkost je ima u svojoj redakciji i ne postoji
posetilac koji me nije pitao: ,A ko je to?” Sto jos uvek ne bi bilo stras-
no, da ja onda nemam druge nego da je identifikujem samo kao ¢erku
Svetozara Miletica ili Zenu Jase Tomica. E to je, drage moje, jedan od
razloga $to sam ja kao urednik odlucila da uradim dokumentarni serijal
»ONE su pomerale granice’, u kome ¢e Jasa Tomi¢ biti samo muz Mi-
lice Tomi¢ i da sve te sjajne Zene izvedem sa seminara, iz biblioteka, iz
izlozbenih prostorai PROSETAM KROZ NASU NEOBAVESTENOST.

o0—————0
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A drugo, radim u redakciji koja je iznedrila seriju , Zaboravljeni
umovi Srbije” — nekih 15 epizoda, medu kojima nije bilo mesta ni za
jednu Zenu. Pa posto i vas i mene ljuti ta ¢injenica — trebalo bi da se
udruzimo, potisnemo sujetu i zarad istorijske istine iskoristimo mo¢
televizije (i radija u krajnjem) i pokusamo da probudimo paznju javno-
sti za ONE koje su se lavovski borile za ovo §to mi Zene danas zivimo i
bastinimo kao najnormalnije date nam stvari i Zivotne okolnosti poput
obrazovanja, prava na slobodu misljenja, prava na izbore, jednakost,
polnu ravnopravnost, zivot bez diskriminacije, mizoginije, predrasu-
da... Onda kada su one o tome govorile, to je bilo potpuno drustveno
neprihvatljivo!

U okviru Kulturno-umetnic¢kog programa, elem, uradeno je, za
sada, sedam dokumentarnih emisija ovog serijala, kroz koje su prosle:
Jelena Dimitrijevi¢, Milica Tomi¢, Maga Magazinovi¢,Vuka Velimirovic,
Danica Tomi¢, Kristina Gorisek, Smiljana Manduki¢, Fevzija Jasarevi¢
i Zagorka Plecevic.

Ono pak $to je mene zacudilo, a §to nisam mogla ni da pretpo-
stavim jeste to da se dogodilo da sve ove emisije imaju neke sopstvene
zivote i to prili¢no turbulentne — kao da su se te Zene vratile, tacnije
nastavile svoj doprinos nasoj kulturi od onog trenutka kada su se zagla-
vile u kolektivnom pamcenju. Pa je tako nedavno na Medunarodnom
festivalu kratke baletske forme u Narodnom pozoristu pustena emisija
o Magi Magazinovi¢, bice i na izlozbi njoj posvecenoj, pa je u Nisu odr-
zano vece posveceno poeziji Jelene Dimitrijevi¢, pa je ULUS priredio
izlozbu Vuki Velimirovi¢, posle 60 godina ¢utanja! Pa je, eto, i Milica
Tomi¢ dobila tablu na svojoj kudi, vratila se u Novi Sad i od jeseni ce se
najverovatnije u Vojvodini dodeljivati nagrada za rodnu ravnopravnost,
koja ¢e nositi ime upravo sjajne Milice Tomi¢... TAKO DA JE OVO NE-
SUMNIJIVO BITAN NACIN CUVANJA I PREZENTACIE ZENSKOG
KULTURNOG NASLEDA.

I sada da se vratim na vas spisateljski i moj novinarsko-dokumen-
taristicki rad. Svaka slicna emisija bi trebalo da bude nas zajednicki
rad — i to vrlo vazan rad sa velikom odgovorno$¢u. Moj posao nije da
prepisujem, moje je da za ono $to vi napiSete Cuje i sazna $to vise mo-
jih gledalaca, kao i da uticem na svest i savest onih koji piSu nastavne
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planove i programe i kreiraju svest o vaznosti kulturnog pamcenja kao
okvira definisanja identiteta drustva i nacije. A to moramo zajedno da
radimo ili, tacnije receno, to samo zajedno i mozemo da uradimo. Jer
serijal ONE su pomerale granice je, nazalost, u ovom momentu jo$ uvek
prisutan samo na nivou incidenta na ekranima televizija sa nacional-
nom pokriveno$¢u. Za njih ima sve manje prostora jer nisu ni komer-
cijalne ni isplative ni senzacionalisticke pa je ovaj moj serijal moje po-
meranje granica u tom smislu. Ali u ovom momentu nisam optimista.
Jedino ostaje nada da je ovih sedam prica arhivirano i da ¢e mo¢i da
se pogledaju i za 20 i 50 i za 100 godina i da je to bitan nacin cuvanja i
prezentacije onoga $to su nama ove pametne Zene ostavile u naslede —
posebno ako se ima u vidu da je televizija kao medij dostupna velikom
broju konzumenata.

I, za kraj, opet se vracam na kulturu pamcenja, koja nam, kao $to
smo rekli, i nije jaca strana, ali rade¢i na njoj, mozemo sebe da dove-
demo na takav nivo svesti koji ¢e nas uciniti i bogatijim i kreativnijim.
Moramo da uc¢imo da radimo na razvoju tog nivoa pamcenja kao nacija.

Stoga sam veoma ponosna na serijal ,ONE su pomerale granice”
i upucujem jedno veliko hvala svima vama, drage moje spisateljice, koje
ste mi pomogle da ga uradim.



Gordana Stojakovic¢
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Doktorirala sa temom Rodna prespektiva u novinama Antifasistickog
fronta zena u periodu 1945-1953. godine na ACIMSI Centru za rodne stu-
dije Univerziteta u Novom Sadu. Glavno joj je polje interesovanja istorija
zena i zenskog pokreta u Vojvodini, Srbiji i Jugoslaviji (1918-1992), ali i
savremena zenska situacija u tranzicionom periodu. Pored istrazivackog i
publicistickog rada, rezultate istrazivanja predstavlja kroz kratke filmske
i pozori$ne forme, internet platforme Zenskog aktivizma i internet arhive
zenske istorije.

Medu skorasnjim radovima su: Solidarnost ili lajkovanje: Dnevnik
feministkinje o feminizmu i levici u Srbiji (1978—-2007); Women's World
(1886-1914): Serbian Women's Laboratory as an Entrance into the Public
Sphere in Serbian Women and the Public Sphere: 18501950, special issue
of Serbian Studies; Unutar oglasene ravnopravnosti polova: istraZivanje o
prostituciji u Novom Sadu (2010-2012) u: Prostitucija u Srbiji — jedno od
mogucih lica; The First Lawyers and Attorneys: The Struggle for Professio-
nal Recognition of Women 's Rights in Yugoslavia (1918—1953) in New Per-
spectives on European Women's Legal History. Routledge; Savka Suboti¢
/ Zena koja nije nista precutala, i dr.
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Prezentacija nekih segmenata projekta
Znamenite Zene Novog Sada: istrazivanje, mapiranje,
(re)interpretacija i valorizacija bastine Zena u Vojvodini
i Srbiji od 19. do 21. veka

Projekat Znamenite Zzene Novog Sada je autorski projekat Gor-
dane Stojakovi¢, osmisljen da kroz istrazivanje, odabir, mapiranje, (re)
interpretaciju i valorizaciju bastine Zene u najSirem smislu, na prostoru
Vojvodine i Srbije od 19. do 21. veka, ude u odgovarajuce oblike javnog
prostora i javnog zivota Novog Sada, Vojvodine i Srbije.

Cilj projekta je odgovoriti na pitanje gde su zene u nasoj istoriji,
kulturi, tradiciji, nauci, privredi, i svakodnevnom zivotu, a zatim rezul-
tate istrazivanja ucitati u sve oblike javnog zivota. Pod ucitavanjem u
sve oblike javnog zivota podrazumevam reinterpretaciju i valorizaciju
istrazenog u najsirem smislu (knjige, monografije, blogove, specijalizo-
vane sajtove, izlozbe, dokumentarne filmove, turisticke rute, multime-
dijalne prezentacije, razlic¢ite dramsko-pozorisne forme, performanse
u javnom prostoru, aktivisticku platformu kroz javne nastupe, motiva-
cione govore, tribine, predlog i obrazlozenja za davanje Zenskih imena
ulicama, institucijama, nagradama, obelezavanje jubileja, iniciranje
izrade i postavljanje bista znamenitih Zena, iniciranje nau¢nih skupova
i manifestacija o znamenitim Zenama i njihovim postignuc¢ima i dr.).

Realizacija I: istrazivanje, odabir, sistematizacija,
prezentacija

Cinjenice, fotografije, dokumenta, se¢anja, svedocenja o civili-
zacijskim pomacima unutar drustvene matrice potrebno je ispricati i
valorizovati kroz pricu o zivotima Zena koje su dale doprinos kulturnoj,
naucnoj i privrednoj bastini Vojvodine i Srbije. U osnovi je uvek sistema-
tican, kritican, kontrolisan proces sticanja novih saznanja koris¢enjem
uobicajenih metoda nau¢nog rada i istrazivanja, a rezultat je korpus
otkrica (znanja) koje se sistemati¢no prikuplja, klasifikuje i objasnjava.

Rezultati ove faze projekta su knjige, ¢lanci u monografijama,
udzbenicima i drugim publikacijama, veb-sajtovima i posebni radovi
(tekstovi) gde sam prezentovala istrazeno (biografije, aktivizam, ostva-

o0—————0
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renja/delo). Zatim: brojne tribine, predavanja, kursevi kako bi se deo
istrazenog predstavio $iroj publici u zemlji i inostranstvu. Kurseve o
metodologiji rada u okviru projekta i rezultatima istrazivanja drzala
sam u Kikindi (Centar za podrsku zenama), Novom Sadu (Zavod za
ravnopravnost polova, Zenske studije i istrazivanja), Beogradu, Nisu,
Kru$evcu i Dimitrovgradu (Mreza Zena u crnom); predavanja na Rodnim
studijama na Univerzitetu u Novom Sadu, Zenskim studijama i istra-
zivanjima u Novom Sadu, Subotici, Somboru, Zrenjaninu, Beogradu.
Takode sam drzala predavanja/kurseve na mirovnim i feministickim
skupovima u Zagrebu (Dani Marije Juri¢ Zagorke, 2011), Kotoru (Ma-
pping the Women’s Spaces, Expeditio 2013), Beogradu (Reproduktivni
zenski rad, 2014), Sarajevu (International Conference in Sarajevo June
7th and 8th 2014 i Nekoje rekao feminizam, PitchWise festival, 2014).

Realizacija II: (re)interpretiranje, umetnicka transformacija,
valorizacija i aktivizam

Biografije zena i istorijat zenskih organizacija su ne samo pred-
met moje istrazivacke paznje ve¢ i umetnickog transponovanja, ali i
turisticke valorizacije u granicama moguceg i dostojnog.

Rezultate istrazenog o znamenitim Zenama nase kulture, tradicije,
privrede i politike prevela sam pre svega u obrazovne, a zatim i u umet-
nicke projekte i na taj nacin najsirem sloju potencijalnih ciljnih grupa
neposredno priblizila rodni potencijal opste, kulturne i privredne basti-
ne Vojvodine i Srbije. Izmedu ostalih tu su slede¢i realizovani projekti:

Turisticke mape iz Zenskog ugla

Novi Sad iz Zenskog ugla. Novi Sad: Futura publikacije & Zenske
studije i istrazivanja, (1999, 2002); Kikinda iz Zenskog ugla. Kikinda:
Centar za podrsku zenama, 2010; Beograd iz Zenskog ugla — Komunist-
kinje, skojevke i narodne herojke. Beograd: Zene u crnom, 2012.

Urbani alternativni itinerer

Stojakovi¢ Gordana i Svetlana Kresoja (2015). Zenska imena No-
vog Sada — Vodic za ljubitelje alternativnih tura. Novi Sad: Turisticka
organizacija Novog Sada.
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Plakati namenjeni osnovnim i srednjim skolama

Stojakovi¢, Gordana (2001). Plakati Znamenite zene Novog Sada.
Novosadanke (1-6). Novi Sad: Futura publikacije & Zenske studije i
istrazivanja.

Dramska forma

Stojakovi¢, Gordana (2007). Nasa savremenica Savka Subotic:
dramski prikaz. Novi Sad: izdanje autorke). Ovu dramu sam u saradnji
sa Milenom Sijacki Bulatovi¢, prvakinjom SNP u penziji, tokom deset
godina, izvela u gotovo svim naseljenim mestima u Vojvodini.

T'Vserijal

Znamenite Zene Novog Sada 2011. (Stojakovi¢, Gordana kosce-
naristkinja i prezenterka, Milena Sijacki Bulatovi¢ interpretatorica zen-
skih likova) ur. Danica A¢imovi¢; reditelj Ivan Obrenov. Proizvodnja:
RT Vojvodine 1.

Primeri reinterpretacije, revalorizacije rezultata
istrazivanja o zaboravljenoj Zenskoj bastini-kroz didakticko-
umetnicke forme komunikacije

Istrazivacki rad, materijalizovan kroz autorski projekat Znamenite
zene Novog Sada, podrzan je aktivistickim pristupom reinterpretaci-
je zenske bastine, koji se kretao u vise pravaca: tribine o znamenitim
zenama ili institucijama, fondacijama, organizacijama koje su organi-
zovale i vodile Zene, zatim lobiranje za promenu naziva ulica i trgova,
performansi sa ciljem simboli¢nog dizanja spomenika zenama, bista,
menjanja naziv ulica, uli¢nih pozorista. Svi ovi modeli su sa razlicitim
uspesima primenjeni u Novom Sadu: vise desetina zenskih imena uslo
je ujavni prostor grada kroz imena ulica, trgova, skola i nagrada. Ovo
ne bi bilo moguce da istrazivacki projekat Znamenite Zene Novog Sada
nije podrzan od strane Zenskih studija i istrazivanja, na ¢ijem celu je
bila prof. dr Svenka Savi¢, ali i zenske politicke mreze, formirane posle
promena 2000. godine. Ovde treba posebno zabeleziti aktivisticki rad
Jelice Rajaci¢-Capakovi¢ u okviru sinergije zenskih aktivistickih aktiv-
nosti ¢iji je rezultat bilo to da je Novi Sad u javni prostor upisao vise
destina zenskih imena koja su istrazivanjem ponovo otkrivena. Takode
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treba zabeleziti projekat performans simbolicnog podizanja spomenika
Milici Tomi¢, koji je predvodila Ivana Indin.

Pored navedenog, u okviru projekta Znamenite Zene Novog Sada
postoje i druge forme valorizacije i reinterpretacije istrazene Zenske ba-
stine. Upotrebom razlic¢itih umetnickih formi kroz kori$¢enje umetnic-
ko-edukativnih modela kao modela alternativnog obrazovanja, osmislila
sam i sa razli¢itim saradnicima/ma realizovala: dramsku formu Nasa
savremenica Savka Subotic¢i TV serijal Znamenite Zene Novog Sada.

Dramski prikaz o Savki Suboti¢ bavi se polozajem zZena i zenskim
aktivistickim planovima u drustvenim kontekstu Habzburske monarhije
i Kraljevine Srbije krajem 19. i pocetkom 20. veka. Delo Savke Subotic,
koje ukljucuje i njen ideoloski i kulturoloski temelj, dato je kroz odabir
originalnih tekstova i pisama. Dramski prikaz daje osnovne naznake o
tome zasto je delo Savke Suboti¢ u evropskim razmerama pocetkom 20.
veka bilo ocenjeno kao izuzetno, kao i da je u okviru vojvodanskog jav-
nog prostora feminizam (upravo se tada koristio ovaj izraz koji je ozna-
cavao borbu za Zenska prava na licnom porodi¢nom i javnom planu) bio
ravnopravan deo evropskog gradanskog feminizma. U skladu sa idejom
Savke Suboti¢ da medu zene u narodu treba iéi ,,zivom re¢ju’, glumica
SNP-a u penziji Milena Sijacki-Bulatovi¢ i ja smo prosle ¢itavu Vojvo-
dinu govoreci o delu Savke Suboti¢ u gradovima i selima, bibliotekama,
skolama, muzejima, kulturnim centrima, mesnim zajednicama, IV Voj-
vodine, kafeima i otvorenim prostorima. Desetogodisnje iskustvo ovakve
razmene koja je na kraju dramskog dela imala i razgovor sa publikom o
potisnutoj istoriji Zena i uopste o izostavljanju Zenske bastine — uvek je
bilo dragoceno. Moze se reci da je ovaj projekat (uvek bez projektnog
novca) deo onih didaktickih napora koje su u neka druga vremena pre-
duzimali putujudi ucitelji i gde je ucenje uvek imalo dva smera.

Po istom principu RTV 1 je realizovala sestodelni mini-serijal Zna-
menite Zene Novog Sada. Radilo se o Zivotnim, humanitarnim, aktivi-
stickim ili umetnickim izborima: Marije Trandafil, Savke Suboti¢, Jelene
Kon, Erzebet Bercek, Paule Sosberger i Milice Tomi¢. To je bilo sasvim
novo iskustvo valorizacije rezultata istrazivanja o zenskoj bastini jer je
pored koscenarijskog posla moj zadatak bio i prezenterski i to savim u
skladu sa epohom (kostim, $minka, frizura). Milena Sijacki Bulatovi¢ je
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glumila sve pobrojane likove u potpunosti u skladu sa ocekivanim u ko-
stimiranim serijama. Serijal Znamenite zene Novog Sada jeimao jasnu
zatvorenost (emitovao se u odredeno vreme, omeden odredenom mi-
nutazom, nije bilo direktnog kontakta sa publikom), ali sa druge strane
informacija kao fakat, fotografija, fokument prenela se do velikog broja
osoba, a serijal je prikazani na smotri dokumentarnih filmova u Novom
Sadu iste 2011.

Epilog

Zastoje danas i zasto Ce sutra biti vazno da se zna o istoriji Zena
ovde kroz istoriju? Zato $to neznanje o iskustvima prethodnica, naro-
Cito feministickog, mirovnog i socijalistickog pokreta i neznanje da su
se generacije zena ovde borile, korak po korak, uz velike zrtve, za pro-
menu Zenske situacije — dovodi do toga da se lako gube stecena Zenska
prava. Diskontinuitet u odnosu na borbu prethodnica za zenska prava
(a to je ovde dominantni diskurs pomognut Cesto i projektnim novcem
koji u istrazivacke i aktivisticke planove uvodi potrebe i ciljeve donato-
ra, a ne potrebe ove sredine) dugoroc¢no znaci da ovde ne postoje vazna
iskustva, niti autohtoni planovi borbe za Zenska prava, te ¢emo zbog
tog neznanja biti videni kao golo polje osudeno da se na njega iskljuci-
vo kaleme feministicka iskustva ,razvijenijih demokratija” Smatram da
je projektno kontrolisani model u interesu vladajuce partokratije jer je
projektnim novcem lakse kontrolisati i cenzurisati neciji rad, ili meru
kalemljenja tudih iskustava.

Istrazivanje, mapiranje, odabir (re)interpretacija i valorizacija
zenske bastine u Vojvodini i Srbiji mora bar u jednom delu biti neza-
visan projekat (osloboden pokroviteljstva partija, fondova, interesnih
grupa) koji mora imati akademskim instrumentarijem rekonstruisanu
bazu Zenske bastine, upornu (ako ve¢ ne i snaznu) aktivisticku platfor-
mu i, nadasve, nadahnutu umetnicku interpretaciju istrazenog zenskog
iskustva koja ¢e imati i jasnu edukativnu funkciju. Jednom reci, umesto
muzeja Zena (zenske bastine) zagovaram skok nogama u stomak domi-
nantnog diskursa o zenskoj istoriji i bastini ovde i sada.



Gordana Todorié

aysdis adne eftisjen ‘gLOT L'V
J1nouefubQ eusjsr efyel60304

Doktorirala sa temom Poetika postmodernizma u dramama Alek-
sandra Popovica (knjizevni postupci, dekonstrukcija temeljnih obrazaca,
novo citanje tradicije) na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu 2015. Bavi
se istrazivanjem oblasti drame XX veka, jevrejskih tema u srpskoj/jugoslo-
venskoj knjizevnosti (u saradnji sa Mo$e David Gaon centrom, Ben Gurion
univerziteta u Negevu, Izrael) i predstavljanja Holokausta u knjizevnosti.
Objavila knjige: AYAYC M AOT'OTE3MC (2012), Aleksandar Popovic —
dramski govor o vremenu i svetu.

Clanica je Svetskog udruzenja za jevrejske studije (World Union of
Jewish Studies) i Evropskog udruzenja za jevrejske studije (European Asso-
ciation for Jewish Studies — EAJS). Redovno ucestvuje na medunarodnim
i domac¢im nauc¢nim skupovima i objavljuje radove u stranim i domaéim
nau¢nim publikacijama.

Neki od njenih radova nalaze se na platformi Academia.edu:(https://
independent.academia.edu/GordanaTodoric). Kao Jad Vasemov diplomac
vodi sekciju za ucenje o Holokaustu. Neke od njenih aktivnosti u sferi uce-
nja o Holokaustu nalaze se na Jad Vasemovom sajtu.
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Laura Papo Bohoreta, na razmedi tradicionalnog i
modernog zenskog sefardskog pisma

Pitanje koje se namece pre svih ostalih jeste kako pamtimo. Da
parafraziram Marc Howard Ross, primarno pitanje je ko je ukljucen a
ko iskljucen iz kolektivnog pamcenja jednog drustva i unutar kog kon-
teksta govorimo o pojedinim motivima i narativima koje kao drustvo
pamtimo. U slucaju jevrejskih zena, pa i Sefartkinja, na umu treba imati
sledece Cinjenice:

Temelj jevrejskog verskog zivota je Tanabh, ili jevrejska Biblija, koja
obuhvata pre svega Toru kao tekstualizaciju verskog zakona, Proroke
(Neevim) i Spise (Ketuvim). Tora je centralna, jer se identitet Jevreji-
na i Jevrejke definise upravo u meri postovanja 613 zapovesti koje ¢ine
Toru. Tora u Prvoj knjizi Mojsijevoj sadrzi dve verzije o stvaranju ¢o-
veka. Prema prvoj: ,I stvori Bog covjeka po oblicju svojemu, po oblicju
Bozijemu stvori ga; musko i zensko stvori ih” (1. Mojsijeva, 27). Tora
takode oslikava stari svet i njegove kulturne modele, po kojima je bila
jasno definisana rodna uloga i muskarca i Zene. To je bio patrijarhalni
svet, ali u Tanahu nemali prostor zauzimaju zene kao akteri pojedinih
dogadaja. I pozitivnih i negativnih, dabome. Pomenimo samo Knjigu
o Ruti i Knjigu o Esteri, Zenski glas u Pesmi nad pesmama, likove pra-
majke Sare, Rahele, Lee, Tamare, Judite, Debore, ali i Rahav, Dalile, Sa-
lome, Jael. U vremenima posle rusenja Drugog jerusalimskog hrama i
nastanka dijaspore, koja Ce trajati dve hiljade godina, oblikuje se rabin-
ska knjizevnost nastala tumacenjem tekstova Tanaha. Ta interpretacija
jeste u velikoj meri pisana muskim rukopisom.

Istorija zivota u dijaspori pokazuje da je u tradicionalnom, pred-
modernom drustvu zena bila vezana za poslove u kudi, a da je okvir
tom zivotu davala Tora kao opste zakonopravilo jevrejskog Zivota. De-
vojcice i zene bile su nesrazmerno manje uklju¢ene u obrazovne pro-
cese koji su za muskarce bili obavezni, pa nisu poducavane hebrejskom
(koji je jezik Tore). Zivot u dijaspori doneo je svu kompleksnost mul-
tikulturalizma i potrebu visokog stepena socijalne prilagodljivosti. To
se prevashodno odnosi na jezicki milje. Zato su muskarci, a mnogi su
se bavili trgovinom, morali vladati jezikom ili jezicima sredine (srpski,
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turski, $panski, nemacki, arapski), Bogu su se molili na hebrejskom, a
medusobno komunicirali na jezickom hibridu koji znamo kao jidis ili
ladino. Zene (i slabo obrazovani muskarci) koriste gotovo isklju¢ivo
neki od vernakulara (jidi$, ladino), a do haskale (jevrejskog prosveti-
teljstva) u velikom su procentu nepismene. Ipak, to ih nije sprecilo da u
sferi usmene knjizevnosti stvaraju knjizevna dela. I Sefartkinje i Aske-
naskinje su razvile neke oblike iskljucivo Zenske molitvene prakse,®® a i
rabini su za njih sastavljali knjige, kao putokaz i priru¢nik za molitvu.
Najpoznatija je Cena-urena (Yiddish: xX177 17%17) iz 1622. Jakoba ben
Isaka Askenazija (Jacob ben Isaac Ashkenazi), koju ponekad nazivaju
zenskom Biblijom.

Laura Papo Bohoreta (1891-1942)

Prema Muhamedu Nezirovicu, ,Laura, pravim imenom Luna,
kéerka Jude i Estere Levi, rodena je u Sarajevu godine 1891. Nekoliko
godina, na razmedu XIX I XX stoljeca, provela je u Carigradu, gdje se
preselila cijela njena porodica. U¢ila je francuski na Francuskoj alijansi
u Parizu. Godine 1911. Udala se u Sarajevu za Danijela Papu i u bra-
ku imala dva sina, Leona i Bar Kobhu Kokija. Na samom pocetku rata,
1941. godine, oba su sina bila odvedena u Jasenovac, gdje su i stradali.
Slomljena tugom za sinovima, razboljela se i umrla u sarajevskoj bolnici
12. juna/lipnja 1942. godine” (Nezirovi¢ 2005: 7).

Iako je za zivot zaradivala dajuci privatne casove francuskog je-
zika, istorija ¢e Bohoretu pamtiti kao pregaoca sa sirokim poljem rada
i interesovanja u oblasti sefardske kulture. Bavila se sakupljanjem ro-
mansi i druge usmenoknjizevne grade,* pisala pripovetke i dramske
tekstove,” kao i publicisti¢ke radove,”! prevodila sa srpskog na jevrej-
sko-$panski Santi¢a i Zmaja.

68 Sara bas Tovim (Sarah Bas Tovim) napisala je na prelazu iz XVII u XVIII vek knjigu Shloshe Shearim
[Tri portala], $iroko poznatu zbirku li¢nih molitvi. Vise u: Weissler 1998.

69 Bohoretin sakupljacki rad podstakao je kompozitor i istraziva¢ Manuel Manrique de Lara, jos 1911. godine.

70 U Bohoretinim dramama, pisanim na jevrejsko-$panskom, po pravilu su zenski likovi bili vazniji, a
tematikom je obuhvatila suceljavanje tradicionalnog s modernim nac¢inom zivota sefardskih devojaka.
Takode, polemicki je promisljala ideje cionizma, tada veoma aktuelne politicke ideje Jevreja Evrope.
Ona i kaze: ,Ko Zeli doznati nesto sigurno o Havinim kéerima, neka cita djela, knjige napisane zenskom
rukom” (Papo Bohoreta 2005: 47). Jagoda Vecerina Bohoretu smatra prvom bosansko-sefardskom fe-
ministkinjom (Vecerina 2016).

71 Najpoznatija je njena polemika iz 1917. s Jelicom Belovi¢ Bernadzikovskom, iz koje je izrasla Bohore-
tina studija Sefardska zena u Bosni.
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Moderna i emancipacija Jevreja, te razvoj jevrejskog prosvetitelj-
stva, haskale, menjaju mesto Zene u drustvu. Doduse, neke Askenaskinje
su se i pre tog vremena bavile samostalno trgovinom i drugim poslo-
vima (jer su im muzevi bili posveceni ucenju Tore), ali sa haskalom i
idejama cionizma i Zene polako, doslovno ili simboli¢no, izlaze iz geta.
U veoma kratkom vremenu doslo je do smene svih temeljnih kodova
kulturne matrice. I sam jezik kojim Sefardi medusobno komuniciraju,
jevrejsko-spanski (ladino), napusta se od kraja XIX veka (Palavestra
1998: 85-86) i u svakodnevnoj komunikaciji biva zamenjen jezicima
zemlje u kojoj su Sefardi ziveli. To je znacilo da opasnost od nestajanja
preti i tradicionalnim oblicima (usmene knjizevnosti) kojima operisu
Sefartkinje.”? I to je trenutak koji u svojim tekstovima belezi Bohoreta.

Svoj najznacajniji tekst, etnolosku studiju Sefardska Zena u Bosni
(1932), Bohoreta pocinje da pise jos 1917. Kao polemicki odgovor na
tekst Jelice Belovi¢ Bernadzikovske Die Spoaniolin in Bosnien,” u kojem
Bernadzikovska opisuje Sefartkinju ,kao tradicijom ogranic¢enu i istice
da je ona glavni krivac svojega potlacenog polozaja” (Vecerina 2016: 25).

Bohoreta predstavlja sefardsku zenu koja je u to doba (1932) ima-
la 60 godina, a upravo ¢e se najznacajnije promene dogoditi Zenama te
generacije. Ovakva odluka obrazlozena je zeljom da se pokaze kakvim
je sve kulturoloskim promenama bila izloZena Sefartkinja, ziveci u di-
jaspori. Poglavlja Bohoretine knjige, ve¢ samim naslovima, ukazuju na
zenski pristup temi:

Prolog (Uvod)

La muzer sefardi (Sefardska Zena)

El hogar, su kaza (Dom, njena kuca)

Vizindear (Susedstvo)

El gizo (Jelo)

Posibilidad de ganer el pan (Mogucnost da zaradi svoj kruh)

72 Prevashodno su to price, konseza i kuento s elementima fantastike i romanse. Kod nas su sigurno naj-
poznatije romanse Mi Kerido, Mi Amado, doduse s tekstom Kad ja podoh na Benbasu i Adio Kerida.
73 Muhamed Nezirovi¢ u svom predgovoru navodi da nije pronasao tekst pod takvim naslovom, ali da
postoji drugacije naslovljen tekst (Die Sudslavische Frau in der Politik) s ovom tematikom (Nezirovi¢

2005: 31-32).



La muzer sefardi en frente de su sierva (Sefardska Zena i njen od-

nos prema sluskinji)

La muzer sefardi en frente de la prove (Sefardska Zena i njen od-

nos prema prosjakinji)

Su bienazer (Njeno dobrocinstvo)

Fiestas del anjo (Godi$nji blagdani)

Ros hodes (Ro$ hodes)

Higijena, medekerija de kaza (Cisto¢a, domaca medicina)

El parto (Porod)

Primeriza (Podizanje dece)

Shuegras (Svekrva)

El minjan (Punoletstvo sina)

La iZika, el asugar de un tiempo (Kéerka, ruho u starinsko doba)

Espozorio (Udaja)

Maridansa, bivas (Bra¢ni zivot, udovice)

VieZes (Starost)

Kortar la mortaza (Krojenje mrtvackih haljina)

Avel (Zalovanje).

Iz naslova se vidi da autorka obuhvata ceo Zivotni ciklus jedne
zene. PiSe o odevanju, receptima, uredenju kuce, odnosu prema slu-
zavkama, prosjacima, Zenama koje su se razbolevale od napora da ku¢u

ociste pred Pesah, ali i 0 nac¢inu kako su nadmudrivale muski svet olicen
u rabinskim zabranama:

,Sta su radile domadice? Igrale su karte, gospode. Izgleda da su
se nase bake zanosile i to mnogo ’karticama’ Mora da su bile strasne
kartasice budu¢i da je jednom jedan veliki rabin bacio skamu (zapreku),
to jest zabranio je ovu igru kartama. Sta su uéinile Zene toga vremena?
Nase bakice visprene i promucurne? Iznajmljivale su, uzimale pod kiriju
basc¢e muslimanskih komsinica i onih dana zvanih medianos, $to padaju
usred praznika i ljeti, petkom poslijepodne su bile sklone igranju. One
se tako nisu odrekle svojih Zelja a pri tome se nisu ogrijesile, bududi da
je haham zabranio igru u jevrejskim kuc¢ama, a teologu jadniku nije pa-
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dalo napamet da Ce se one zene vec lijepo domisliti kako bi zadovoljile
svoju strast” (Papo Bohoreta 2005: 149).

Holokaust nasilno prekida taj proces, a posleratne prilike i posledice
Holokausta, ne samo na tlu Jugoslavije, dovode do redefinisanje identiteta
prezivelih i pokusaja prevazilazenja trauma. U okviru jevrejskih opstina
cuvaju se rudimenti tradicionalnog zivota i jezika. Tako je u Sarajevu,
za Pesah, nakon ¢itanja Hagade, pevana Partizanska Hagada Sanija Al-
tarca, parodija ispevana u ratu, na mes$avini srpskohrvatskog i ladina.

Pitanje kontinuiteta je veoma problemati¢no. Dok se u drugim
knjizevnostima, posebno od kraja XX veka, govori o kontinuitetu (sli¢nih
tema iz privatnog zivota i nostalgije), u jugoslovenskim knjizevnostima
sefardska specificnost se utapa u jedan jugoslovenski jevrejski narativ.
Tako istorija belezi Dritu Tutunovi¢, koja 1997. objavljuje zbirku sacu-
vanih sefardskih pesama Ja sponto la luna (Izgreva mesec), te Gorda-
nu Kui¢, koja nizom romana, delimi¢no zasnovanih na dokumetarnim
izvorima, u¢vrscuje sefardsku sponu Beograd—Sarajevo. Ona i objavlju-
je prevod dnevnika Laure Papo Bohorete (svoje tetke), pod naslovom
Balada o Bohoreti (2006). Ipak, dominira tok u kojem se knjizevnice
jevrejskim temama bave u funkciji diskutovanja i promisljanja savreme-
nih tema. Takve su Zeni Lebl, Ana Somlo, Judit Salgo, Mirjam Stajner
Eviezer, Nina Glisic.

Sefardske studije, kao i rodne, veoma su razvijene u svetu. Kod
nas takode postoji nekoliko istrazivaca i istrazivacica koji intenzivno
izucavaju jevrejsko-spanski jezik i knjizevnost. Vidljivo je prisustvo i
uticaj Mo$e David Gaon centra sa Ben Gurion univerziteta iz Negeva
(Izrael), pre svih dr Eliezera Pape, ¢iji akademski autoritet i modernost
pristupa materiji predstavljaju dobar okvir za dalji razvoj ove discipline,
pa i za sticanje novih uvida u svet jevrejskih zena Balkana.
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Jelena Ognjanovic¢

Izlozba Zena po meri drustva?, Galerija Matice srpske, 2018.

Istoricarka umetnosti, zaposlena u Galeriji Matice srpske kao ku-
stoskinja i muzejski edukator. Diplomirala je na Filozofskom fakultetu
u Beogradu, smer Istorija umetnosti, a master studije zavrsila na Filo-
zofskom fakultetu u Novom Sadu, na Odseku za pedagogiju. Autorka je
izlozbe Akvizicije Galerije Matice srpske 2001-2011, Poklon-zbirka Vere
Zarié, Percepcije. Zena po meri drustva? Kao muzejski edukator kreirala
je nekoliko edukativnih programa za decu i koordinirala tri evropska pro-
jekta: Art and Inclusion, HearMe. Bringing Youth and Museums Together,
Art and Modern Technology.

Obavlja poslove vezane za edukativne programe za decu, pripremu
i realizaciju izlozbi, koordinaciju evropskih projekata i odnose sa javno-
$¢u. Koautorka je dve publikacije za decu: Oseti umetnost. Dozivljavanje
umetnickih dela putem cula i Umetnicki vremeplov. Bila je saradnica na
realizaciji projekta namenjenog osobama sa potesko¢ama u ucenju pod
nazivom Umetnost i inkluzija.

Kao istoricarka umetnosti i kustoskinja, zainteresovana je za srpsku
umetnost XX veka i koncept ,kritickog muzeja” Kroz izlozbu Percepcije.
Zena po meri drustva? istrazuje razli¢ite pristupe u sagledavanju i preis-
pitivanju muzejskih kolekcija iz ugla feminizma.
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UMETNICE U MUZEJIMA
Razmisljanje o Zenskom umetnickom nasledu

Povod za razmisljanje o zenskom umetnickom nasledu bio je
projekat Percepcije, koji je Galerija Matice srpske u saradnji sa British
Council-om realizovala kroz izlozbu Zena po meri drustva? Podsta-
knuti studijskom posetom kolekciji British Council-a, kao i samom
temom projekta koja se bavi (ne)vidljivos¢u umetnica na umetnickoj
sceni i percepcijom umetnica u javnosti, na izlozbi smo dela savreme-
nih britanskih umetnica postavili u dijalog sa delima srpskih umetnica
iz kolekcije Galerije, kako bi se istakla vanvremenska pitanja Zenskog
stvaralastva. Platforma K.A.T., u okviru koje je u vreme trajanja izloz-
be Percepcije. Zena po meri drustva? u Galeriji Matice srpske odrza-
na konferencija na temu Zensko kulturno naslede — modeli ¢uvanja i
prezentacije, bila je vise od dobre prilike da se prica o umetnicama u
novosadskih muzejima.

Kada je 1971. godine u casopisu Art News (br. 69) Linda Noklin
objavila clanak ”Why Have There Been No Great Women Artists?’; po-
stavila je niz problemskih tema koje su sadrzane u pitanju zbog ¢ega u
proslosti nije bilo velikih umetnica. To pitanje zapravo istice siroko po-
lje jedne sveopste mistifikacije umetnosti izvan politickih i ideoloskih
pitanja koje se ticu zena. U srzi pitanja stoje mnoge naivne, iskrivlje-
ne i nekriticke pretpostavke o stvaranju umetnosti odnosno stvaranju
»velike umetnosti” Zahvaljujudi njima u istoriji umetnosti su se izrodili
umetnicki ,superstarovi” poput Mikelandela, Rafaela, Van Goga, ili u
srpskoj istoriji umetnosti — Paje Jovanovi¢a, Uroga Predic¢a, Save Suma-
novica itd. Takode, pitanje nas usmerava na razmisljanje da umetnost
nije slobodna, autonomna aktivnost koju stvara obdarena individua,
pod uticajem prethodnih umetnika i drustvenih sila, ve¢ da je stvaranje
umetnosti, razvijanje umetnika, kao i priroda i kvalitet samog umetnic-
kog dela integralni element date drustvene situacije, vodene i utvrde-
ne specificnim drustvenim i umetnickim institucijama — umetnickim
akademijama, patronima, kolekcionarima, umetnickim trzistem kao i
muzejima i galerijama.



U svetu istorije umetnosti ,beli, zapadnoevropski muski pogled”
nesvesno je prihvacen kao pravi i jedini pogled tradicionalne nauke. Iz
perspektive coveka s kraja XX i pocetka XXI veka, on postaje neade-
kvatan, ne samo u smislu njegove moralne ili eticke osnove vec i one
intelektualne. Na neki nacin, otkrivajuci jedan neuspeh veceg dela aka-
demske istorije umetnosti, razvijaju se tzv. rodne studije, koje na razlicite
nacine osvetljavaju ,izgubljene” ili ,zaboravljene” umetnice i umetnike,
i posmatraju poznata dela iz nove perspektive.

Medutim, pristup u kojem samo dodajemo spisak imena umetnica
u postojecu istoriju umetnosti nije dovoljan ukoliko, istrazujudi njiho-
vu umetnost, ipak ne preispitamo celokupan metod istorije umetnosti,
koji je zasnovan na principu postavljanja umetnika na odredeno me-
sto u vremenskoj liniji umetnosti. Danas zZelimo da utvrdimo nacine i
radnje koje su dovele do marginalizacije jednih umetnika/umetnica, a
isticanja drugih.

Muzej i njegova kolekcija su, s jedne strane, odredeni akademskim
postulatima istorije umetnosti, odnosno, s druge, drustveno-politickim
okolnostima u kojima nastaju i deluju. Kolekcije novosadskih muzeja
razvijale su se na razli¢ite nacine i to mahom tokom XX veka, sa izu-
zetkom Galerije Matice srpske, ¢ija je kolekcija osnovana 1847. godine.
Sa jasnim opredeljenjem i delovanjem: Galerija Matice srpske, Muzej
Vojvodine, Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Muzej grada No-
vog Sada, Spomen-zbirka Pavla Beljanskog i Galerija likovne umetnosti
poklon zbirka Rajka Mamuzica — bastine i predstavljaju sveobuhvatno
umetnicko stvaralastvo Srbije, Vojvodine i Novog Sada od XVI veka do
danas. Medutim, postavlja se pitanje da li je i u kojoj meri u tim kolek-
cijama prisutno stvaralastvo umetnica.

Ako posmatramo muzej XXI veka, on, za razliku od gore navedene
odrednice, treba da tezi da postane platforma za pokretanje najrazliciti-
jih drustvenih pitanja. Koncept kritickog muzeja odnosi se na kreiranje
muzeja kao mesta u kojem se promisljaju i dovode u pitanje razliciti
aspekti zivota savremenog ¢oveka u korelaciji sa istorijom, nasledem,
savremenom umetnosc¢u, tehnologijama i prirodnim naukama. Podsta-
knute tezom Linde Noklin, ali i potrebom da odgovorimo na stremlje-
nja drustva XXI veka, kustoskinje iz pomenutih novosadskih muzeja
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sastavile su spisak umetnica ¢ija se dela nalaze u njihovim kolekcijama.
Taj osnovni nivo istrazivanja otvorio je moguénost za razmisljanja koja
se ticu zastupljenosti zenskog umetnickog stvaralastva u kolekcijama
ovih muzeja i politici akvizicija, tacnije nac¢inu na koji su dela pristizala
u kolekcije i kako se danas nabavljaju, nacinu interpretacije u kontekstu
istorije izlozbene delatnosti ali i danasnjem vidu prezentacije.

Iz osnovnog uvida moze se zakljuciti da se u kolekcijama novosad-
skih muzeja nalazi izvestan broj imena umetnica koje su stvarale na
teritoriji Srbije, Vojvodine i Novog Sada u periodu od tridesetih godi-
na XIX veka pa sve do danas. Medutim, ako se posmatra u odnosu na
zastupljenost i broj dela njihovih muskih kolega, procenat stvaralastva
umetnica je veoma mali. Opravdanje se, doduse, moze delom pronaci u
istorijskim ¢injenicama da je umetnika tokom XIX i prve polovine XX
veka bilo znatno vise, imajudi u vidu drustveni kontekst vremena. Ali
druga polovina XX veka kao i umetnost danasnjice u Zenskom stvara-
lastvu ne zaostaju u odnosu na musko. Iz tog razloga, novosadski muzeji
pretezno u svojim kolekcijama i imaju dela umetnica druge polovine
XX veka, a mnogo manje onih iz proslih epoha.

Zanimljivo je napomenuti da su kolekcije ve¢ine novosadskih
muzeja nastajale, a i dan-danas se razvijaju, zahvaljujuc¢i poklonima i
zave$tanjima. Cesto motivisani zeljom da budu zapaméeni i vrednova-
ni od strane muzejskih ustanova i javnosti uopste, umetnici i umetnice
su svoja dela poklanjali muzejima. Na taj nacin je u muzejske kolekcije
pristizao i odredeni broj dela umetnica. Pored toga, naslednici i kolek-
cionari su takode upisivani kao veliki darodavci muzejskih kolekcija.
Najrede su generalno otkupljivana umetnicka dela, a jos rede umet-
ni¢ka dela autorki. Cak i danas, najveée akvizicije novosadskih muzeja
jesu upravo pokloni. Cinjenica je da ne postoji jasna strategija na ni-
vou muzejskih ustanova niti kulturna politika drzave koja ureduje si-
stem muzejskih akvizicija, koji bi bio i rodno ravnopravan, kao $to su
to, primera radi, ucinili muzeji Velike Britanije (Tejt muzej ili kolekcija
British Council-a). S jedne strane to govori o drustvu koje nije svesno
potrebe za ravnopravno$¢u na svim nivoima funkcionisanja, a s druge
o sporoj transformaciji muzeja u kriticki muzej. Kada je re¢ o izlagackoj
delatnosti zenskog stvaralastva, takode su dela umetnica u kolekcijama
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novosadskih muzeja retko posmatrana kroz prizmu ili u odnosu na fe-
ministicki diskurs i u javnosti su se uglavnom prezentovala u okvirima
odredenih umetnickih pravaca, tema ili monografski. Sve ovo uticalo
je na percepciju javnosti i neznanje vecine stanovnistva o postojanju
zenskog umetnickog stvaralastva, pa ¢ak i o imenima srpskih umetnica.

Spisak umetnica Cija se dela nalaze u kolekcijama novosadskih mu-
zeja daje povod za pravo istrazivanje i analizu o zastupljenosti umetnica
u kolekcijama novosadskih, a mozda i $ire, svih muzeja u Srbiji. Na tim
osnovama se dalje mogu sagledavati same kolekcije i Zensko stvaralas-
tvo, donositi pravi zakljucci, razvijati politike akvizicija i ponuditi nova
Citanja istorije drustva, kulture i umetnosti u kojima nece biti ,velikih”
i ,malih” umetnika i umetnica.

Spisak umetnica Cija se dela nalaze u kolekcijama
novosadskih muzeja:

GALERIJA MATICE SRPSKE
Judita Ajzenhut (? — posle 1922)
Danica Doki¢ Atanackovic¢
(1913-1978)

Ana Atanackovi¢ (1949-2000)
Ivanka Acin (1925-2011)
Milena Pavlovi¢ Barili
(1909-1945)

Zlata Markova Baranji (1906—
1984)

Milica Besevic¢ (1892-1941)
Ana Beslic¢ (1912-2008)
Miomira Blagojevi¢ (1945)
Olivera Brdarié¢ (1960)

Anka Buric¢ (1956)

Tamara Vajs (1985)

Angela Varga (1925)

Marija Atanasijevi¢ Veselinovi¢
(1842-1891)

Draginja Vlasi¢ (1928-2011)

Beta Vukanovic¢ (1872-1972)
Vilhemina (Mina) Karadzi¢ Vuko-
manovi¢ (1828 —1894)

Adela Ber (Berova) Vuki¢
(1888-1966)

Milica Vuckovié (1946)

Biljana Gavranovi¢ (1956)

Biljana Golubovi¢ (1961)

Tamara Deli¢

Vukosava (Vukica) Obradovié¢
Dragovi¢ (1933)

Ivanka (Vancéa) Adamovi¢ Dun-
derski (1901-1984)

Mirjana DPuri¢ (1938)

Jelena Purié¢ (1978)

Maja Erdeljanin (1971)

Dragana Cigaréi¢ Zivanovi¢ (1931)
Zdenka Zivkovi¢ (1921-2011)
Sanja Zigi¢ (1985)

Vera Zari¢ (1948)
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Katarina Zari¢ (1966)

Katarina Ivanovi¢ (1811-1882)
Ksenija Ilijevi¢ (1923-2005)
Jovanka Jagodi¢ (? —1962)

Olga Jan¢i¢ (1929-2012)
Svetlana Kulji¢ Jefti¢ (1967)
Danica Jovanovi¢ (1886-1914)
Jelena Jovanovi¢ (1908-7?)
Dragana Jokic¢ (1966)

Vidosava Joci¢ (1921-2002)
Branka Jankovi¢ Knezevié (1950)
Bosiljka (Bosa) Ki¢evac
(1932-2016)

Vidosava Kovacevi¢ (1889-1913)
Vera Koko

(kraj 19. —prva polovina 20. veka)
Milena Jefti¢ Nic¢eva Kostié (1943)
Ljubica Ratkajec Kocica (1935)
Katarina Klauber

(sredina 18. veka)

Julijana Kis (1944)

Milena Kuzmanovié¢

Majda Kurnik (1920-1967)
Stasa Lorbek (1963)

Emina Camo Lorbek (1932)
Jelena Lackovic¢

(prva polovina 20. veka)

Morin But Lusia (1939)

Zora Matié¢ (1923-1999)

Ana Marinkovi¢ (1882-1973)
Aranka Mojak (1932)

Margareta Sefer-Martinko

Olga Medvedska

Dragana Milisavljevi¢ (1941)
Grozdana Mikiti$in (1947)
Mirjana Mihac (1924-2006)

Vukica Mogin (1949)

Ljiljana Mirkovi¢ (1963)

Ljubica Mrkalj (1946)

Desa Kerecki Mustur (1936-2011)
Olga Nikoli¢ (1926-1983)

Dunja Doki¢ Nikoli¢ (1948-2017)
Visnja Nikoli¢ (1983)

Ankica Opresnik (1919-2004)
Ruzica (Beba)Pavlovié¢ (1927)
Zivka Paji¢ (1919-1994)

Anka Krizmanic¢ Paulié¢
(1896-1987)

Nadezda Petrovic¢ (1873-1915)
Zora Petrovi¢ (1894-1962)

Jelena Popovic (1977)

Cveta Popovic (1892-1965)
Bogdanka Poznanovi¢ (1930-2013)
Marica Radojci¢ Presi¢
(1943-2018)

Stoja Ljiljana Rudi¢

Olga Radovi¢ (1916-1995)
Marija Grigorijevna Gagarin Ra-

jevska (1851-1941)

Ljubica Radovi¢ (1950)

Drinka Radovanovi¢ (1943)
Olivera (Vera) Cohadzi¢ Radova-
novic (1910-2003)

Nasta Rojc (1883 —1964)

Radmila Graovac Ris (1920-
2011)

Kristina Risti¢ (1973)

Miroslava (Mira) Sandié¢
(1924-2010)

Zorka Stevanovié¢

Ljubica (Cuca) Soki¢ (1914-2009)
Ljiljana Stojanovi¢ (1955)



Paulina Sudarski (1914—1943)

Sonja Kovaci¢ Tajcevic¢

(1894-1968)

Ranka Macek Tepser (1921)

Nina Todorovi¢ (1973)

Poleksija Todorovi¢ (1848-1939)

Jelena Cirkovi¢ (1910-1975)

Slavka Cur¢in

(kraj 19. — pocetak 20. veka)

Zuzana Halupova (1925- 2001)

Dora Car (1889 —1964)

Gala Caki (1987)

Zlatana Cok (1939)

Milena Cubrakovié¢ (1924—2004)

Mirjana Sipos$ (1916-1996)
MUZE) VOJVODINE

Ljiljana Anti¢ (1956)

Zlata Markova Baranji (1906—

1984)

Anica Radosevi¢ Babic¢ (1972)

Ana Babjakova (1949)

Dina Baresi¢ (1986)

Valerija Barna (1956)

Dusanka Boduli¢ (1947)

Mirjana Blagojev (1974)

Jelena Vasiljevi¢ (1991)

Bela Virag (1872)

Jelena Vukovi¢ (1981)

Sonja Vrkati¢ (1987)

Marija Davidovi¢ (1960)

Nada Denic¢ (1954)

Jelena Dobrovié¢ (1979)

Isidora Dunderski (1977)

Rada Drakulié¢

Maja Erdeljanin (1971)

Vera Zari¢ (1948)

Olja Ivanjicki (1931-2009)
Gordana Kazimirovi¢ Jankov
(1963)

Leda Jankovi¢ (1980)
Stojanka Jasika (1918-2004)
Miljjana (Juca) Jovanovi¢ (1944)
Gordana Knezevi¢ Jankovié
Ksenija Kovacevi¢ (1974)
Luiza Koc

Andelka Lugonja (1974)
Dejana Marisan (1971)
Branka Knezevi¢ Markovi¢
Marina Milanovié¢ (1989)
Nada Mojak (1964)

Iva Nedeljkovi¢

Visnja Nikoli¢ (1983)

Sarlota Nojbauer

Ida Dropka Obucina (1965)
Ankica Opresnik (1919-2004)
Olivera Gavri¢ Pavi¢ (1964)
Kristina Panteli¢ (1982)
Ksenija Pasi¢ (1971)

Milena (Nena) Popovi¢ (1991)
Stefica Radovanovi¢ (1931)
Maja Radosavljevi¢

Simonida Rajcevi¢ (1974)
Tatjana Savic¢ (1984)
Miroslava (Mira) Sandié¢
(1924-2010)

Leposava Milosevi¢ Sibinovi¢
(1950)

Milica Sla¢anin (1981)
Ljubica Purdev Stankovi¢ (1943)
Jelena Sredanovic (1982)
Visnja Stojanovi¢

Tamara Terzi¢ (1977)

211



212

Marija Coban (1977)

Isidora Coban (1978)

Marija Skaljac (1979)

Zita Suhajda (1970)

MUZE] SAVREMENE
UMETNOSTI VOJVODINE
(data su imena vecine umetnica
Cija se dela nalaze u kolekciji

MSUV-a)

Marina Abramovié¢ (1946)

Ana Besli¢ (1912-2008)

Mira Brtka (1930-2014)

Biljana Bakaluca (1971)

Vera Zari¢ (1948)

Ksenija Ilijevi¢ (1923-2005)

Jelena Janev (1972)

Jelena Juresa (1974)

Gordana Kaljalovi¢ (1951)

Branka Jankovi¢ Knezevié¢ (1950)

Julijana Kis (1944)

Miroslava Koji¢ (1949)

Ksenija Kovacevi¢ (1974)

Milica Mrda Kuzmanov (1960)

Katalin Ladik (1942)

Zita Majoros

Mirjana Stojanovi¢ Mauric (1947)

Dejana Nesovic¢ (1976)

Tanja Ostoji¢ (1972)

Andrea Palasti (1984)

Vesna Perunovi¢ (1960)

Darinka Pop Miti¢ (1975)

Bogdanka Poznanovi¢ (1930-2013)

Jelena Radi¢ (1978)

Marica Radojci¢ (Presic) (1943—

2018)

Vahida Ramujki¢ (1973)
Marijeta Sidovska (1973)

Lidija Srebotnjak Prisi¢ (1961)
Jelena Sredanovic (1982)

Ivana Stojanovi¢ (1979)

Mirjana Subotin Nikoli¢ (1960)
Natasa Teofilovié (1968)

Isidora Todorovi¢ (1984)

Milica Tomi¢ (1960)

Olga Ungar (1975)

Jasmina Cibic (1979)

Milena Cubrakovi¢ (1924-2004)
Rada Cupi¢ (1951)

Katarina Sevi¢ (1979)

MUZEJ] GRADA NOVOG SADA
Nina Antokovic¢

Nada Poznanovi¢ Adzi¢ (1944)
Branka Veselinovic¢

Zora Stefanovié¢ Vucetic¢
Mirjana Puri¢ (1938)

Katinka Evinger-Kovacevi¢
(1904-1990)

Maja Erdeljanin (1971)

Vera Zari¢ (1948)

Bosiljka Leci¢ Zirojevi¢ (1971)
Branka Knezevi¢ Jankovié (1950)
Jelena Jeropoljska

Julijana Ki$ (1944)

Mila Kosti¢ (1965)

Luiza Koc

Milica Mrda Kuzmanov (1960)
Olivera Mari¢ (1966)

Mirjana Stojanovi¢ Mauric (1947)
Maja Misevi¢ (1948)

Aranka Mojak (1932)



Mira Narandzi¢ (1925-2008)

Mirjana Nikolajevi¢ (1927-1984)

Olga Nikoli¢ (1926-1983)

Ankica Opresnik (1919-2004)

Bogdanka Poznanovi¢ (1930-2013)

Ana Popov (1964)

Marina Popovi¢ (1976)

Radmila Graovac Ris (1920-2011)

Helena Sivé (1922-2016)

Marina Kosti¢ Sujetova (1941)

Ilonka Vagner Tati¢

Etelka Tobolka (1919-1989)

Smilja Hadzi¢ (1936)

Rada Cupi¢ (1951)
SPOMEN-ZBIRKA PAVLA

BELJANSKOG

Danica Anti¢ (1916-1989)

Bosa Tucakovi¢ BeloZanski

Beta Vukanovié (1872-1972)

Olivera Galovié¢ (1923-2000)

Milica Zori¢ (1909-1989)

Danica Jovanovié (1886-1914)

Desanka (Desa) Glisi¢ Jovanovié

(1911-1991)

Gordana Kaljalovi¢ (1951)

Vidosava Kovacevi¢ (1889-1913)

Liza Krizani¢ (1905-1982)

Emilija Lazarevi¢

Ljubica Lukovi¢

Ana Marinkovié¢ (1982-1935)

Leposava St. Pavlovi¢ (1906—

2004)

Zora Petrovi¢ (1894-1962)

Jelisaveta Petrovié (1896—1969)

Milica Lozani¢ Petrovic¢

(1915-2003)

Nadezda Petrovi¢ (1873-1915)

Pravda Ristic¢

Miroslava (Mira) Sandié

(1924-2010)

Milica Simié¢ (1928)

Ljubica Soki¢ (1914-2009)

Olga Stojsavljevi¢

Jadviga Sperling Ceti¢
GALERIJA LIKOVNE

UMETNOSTI POKLON
ZBIRKA RAJKA MAMUZICA

Danica Anti¢ (1916-1989)

Kosara Boskan (1925-2009)

Ksenija Divjak (1924-1995)

Angelina Gatalica (1924-2001)

Ljubinka Mihailovi¢ Jovanovic¢

(1922-2015)

Olivera Kangrga (1923-1999)

Majda Kurnik (1920-1967)

Mirjana Miha¢ (1924-2006)

Milica Ribnikar (1931-2002)

Ljubica (Cuca) Soki¢ (1914-2009)
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Lidija Mustedanagic¢

aysdis adnep eflisjen ‘g Loz L'y") Ibeuepaisniy efipi
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Osnovne i magistarske studije zavrsila na Filozofskom fakultetu u
Novom Sadu. Urednica je Rada Muzeja Vojvodine i Spomenice Muzeja
Vojvodine. Zaduzena je za Zbirku stare i retke knjige u Muzeju Vojvodine,
a Clanica je i tima za digitalizaciju kulturnog nasleda.

Objavljivala je tekstove u Letopisu Matice srpske, Sveskama, Zborniku
za knjizevnost i jezik Matice srpske, Zborniku za drustvene nauke Matice
srpske, Poljima, Godisnjaku Muzeja grada Novog Sada, Knjizevnim novi-
nama, Krovovima, Knjizevnosti, Srpskim narodnim novinama, Srpskom
kalendaru, Ulaznici, Koracima, Sceni, Mons Aureusu, Sveskama za isto-
riju Novog Sada i dr.

Autorka je i koatorka knjiga: Groteskni brevijar Borislava Peki¢a; Novi
Sad, zemlji raj, u koautorstvu sa Savom Damjanovim; Vodic¢ kroz muzeje
i galerije Vojvodine, sa Vladimirom Mitrovi¢em; Izabrane drame Borisla-
va Pekica; Izabrani eseji Borislava Pekica; Vodic kroz muzeje Srbije, Milos
Crnjanski / Milo$ Crunjanski (2017).

Realizovala je izlozbe: Srpska knjizevnost XIX veka i Meduratna
knjizevnost XX veka na stalnim postavkama Muzeja Vojvodine u Novom
Sadw; Dositej Obradovié; Milos Crnjanski/Milos Crnjanski(Congrad, Bu-
dimpesta); Svet knjige, Prica o ekslibrisu.
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Muzeji zena u svetu — pregled i znacaj

U pravcu sagledavanja polozaja zena u svetu, ¢emu inkliniraju fe-
ministicki pravci, feministicke i rodne studije, te brojni centri istraziva-
nja koji se fokusiraju na pojedine (feminine) aspekte zivota u proslosti
i danas, muzeji zena predstavljaju samo logi¢nu posledicu raslojavanja
centara znanja i napora u njegovom afirmisanju. Istorijat razvoja i ge-
nerisanje podataka u vezi sa njima nuzno nas povezuje sa brojnim saj-
tovima koji, za sada, jesu najpozvaniji kada se ova tema istrazuje. Na
srpskom jeziku postoje brojni katalozi koji, najcesce, preko etnoloske, te
istorijske i istorijsko-umetnicke grade, pristupaju zeni kao temi i kljuc-
noj reci za skup odredenih pojava, artefakata i slicno. Strani sajtovi pak
pruzaju uvid u jedan ve¢ razgranat fenomen zenskih muzeja i centara koji
teze ka fizickom uobli¢enju onoga $to bi moglo da se smatra muzejom.

Prema definiciji Medunarodnog saveta muzeja (International Co-
uncil of Museums),”* to jest ICOM-a, prihvacenoj 2007. godine u Becu
na Generalnoj konferenciji ICOM-a, muzeji su ,neprofitne, trajne in-
stitucije na usluzi drustvu i njegovom razvoju, otvoreni su javnosti, te
sakupljaju, cuvaju, istrazuju, komuniciraju i izlazu fundus u svrhe izu-
Cavanja, edukacije i uzitka kako u stvarnim tako i u materijalnim do-
kazima o ljudima i njihovoj okolini”’> Sve naglasenija potreba muzeja
za ucestvovanjem na trzisistu i prilagodavanjem svog rada ubrzanim
promenama koje nalazu i generiSu globalizacija, informatizacija i (hi-
per)modernizacija danasnjeg drustva, donekle radikalizuju i menjaju
osnovnu definiciju muzeja. Njena dalja dopuna jeste neminovna, a pri-
preme za buduce predefinisanje su u toku.”®

74 ICOM - International Council of Museums — Medunarodni savet muzeja je neprofitna, nevladina, me-
dunarodna organizacija osnovana 1946. godine u sistemu Organizacije Ujedinjenih nacija za obrazova-
nje, nauku i kulturu UNESKO. ICOM je medunarodna organizacija muzeja i muzejskih profesionalaca
posvecenih oc¢uvanju, zastiti i predstavljanju najsirem drustvu svetskog prirodnog i kulturnog nasleda,
sadasnjeg i buduceg, materijalnog i nematerijalnog. ICOM predstavlja mrezu od 32.000 ¢lanova iz 172
zemlje sveta, 117 nacionalnih komiteta i 31 internacionalnog komiteta posvecenih razli¢itim aspektima
muzejskog rada i zastite kulturnog nasleda. Aktivnosti Medunarodnog saveta su usmerene na izazove sa
kojima se susre¢u muzejski profesionalci tokom rada, kao i na njihove potrebe, a to su: saradnja i komuni-
kacija profesionalaca; $irenje znanja i informisanje javnosti; trening profesionalaca; razvoj profesionalnih
standarda; promovisanje profesionalne etike; o¢uvanje kulturnog nasleda; borba protiv ilegalne trgovine.
Medunarodni savet muzeja ima tri zvanicna jezika: engleski, francuski i §panski (http://network.icom.
museum/icom-serbia/o-nama/icom-international/, pristupljeno 5. 11. 2018).

75 https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition/

76 ,Muzeji nisu samostalne, suverene, neogranicene institucije, ve¢ oblikovane i duboko utkane u mnogo-
struke ekonomske i politicke svrhe, u izgradnju nacije i oblikovanje nacionalnih identiteta, u regionalnu



U teorijskim radovima, a najpre u praksi, odavno se uocilo kako bi
muzeji trebalo da razvijaju programe osposobljavanja i ucenja u skladu
sa osobenostima zajednice unutar koje deluju, te se oni usmeravaju na
prepoznavanje potreba okoline, narocito izolovanih i marginaliziva-
nih ¢lanova drustva. Problem njihove participacije opravdava, izmedu
ostalog, i funkciju muzeja, kako ne bi sluzili samo onima koji su ionako
kulturno ukljuceni.

Upravo su muzeji mesta koja naglasavaju vaznost medukultur-
nog i medugrupnog dijaloga, zastupaju politike saradnje i doprinose
uocavanju vrednosti svih drustvenih dometa, ¢ime se obogacuju drus-
tveno-kulturne, grupne i pojedinacne vizije Zivota. An Laishun, izvr$na
direktorka Medunarodnog muzeja prijateljstva iz Pekinga, muzejima
pripisuje vaznu ulogu jer ,pruzaju strukturisanu platformu za interak-
ciju izmedu kultura, $to ih ¢ini idealnim ambasadorima interkulturne

komunikacije”””

Prema ICOM-ovom etickom kodeksu, muzeji su zaduzeni za
ocuvanje i promociju prirodnog i kulturnog nasleda, odnosno za uprav-
ljanje prirodnom i kulturnom bastinom kao i resursima koji svedoce i
prenose znanja. U svim tim aspektima ugradena je drustvena kompo-
nenta, pa je svrha muzeja usmerena na drustvenu dobrobit i kulturno
sazrevanje. Odatle i potreba da saraduju sa zajednicama iz kojih poticu
zbirke, kako bi se celovito predstavio i uvazio njihov prirodni i kulturni
kontekst. Takode je vazno nameniti sadrzaje svim drustvenim grupa-
ma, a narocito onima koje su marginalizovane i drustveno izolovane,
te voditi brigu o interesima svih populacija i prilagodavati se njihovim
moguc¢nostima, $to je jedan od klju¢nih motiva muzejskog rada. Iz tog
razloga vidimo da se u poslednjoj deceniji narocita paznja posvecuje

i komunalnu revitalizaciju, regeneraciju, urbanu obnovu — i naravno ovih dana znacajno u turisti¢ko
trziste. Postoje potrebe za njithovom daleko ekstenzivnijom nadlezno$cu i transparentnoscu nego sto se
jednostavnim terminom 'ne-profitne’ razjagnjava kako muzeji treba da oslove, defini$u i da se pridrzavaju
svojih principa i steknu i koriste materijalne, finansijske, drustvene i intelektualne raspolozive resurse”
(iz Dokumenta koji je podneo Stalni komitet za muzejsko definisanje, prospekte i potencijale (Standing
Committee for Museum Definition, Prospects and Potentials — MDPP), a koji je prihvatio Izvrs$ni bord
ICOM-a (ICOM Executive Board), 7). Dostupan 20. 12. 2018. na https://icom.museum/en/activities/
standards-guidelines/museum-definition/. Redefinisanju e se pristupiti septembra 2019. na Generalnoj
skupstini ICOM-a u Kjotu (Japan)).

77 Prema: Ivana Brstilo, Zeljka Jelavi¢, Kultura kao prostor moguénosti: muzej kao cimbenik drustvene in-
tegracije, 148. Dostupno 20. 11. 2018. na https://hrcak.srce.hr/index.php?show= clanak&id_ clanak_je-
zik = 93489
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osobama sa posebnim potrebama, tako da i muzeji uveliko osigurava-
ju prilaz za invalide, prilagodavaju izlozbe njihovim mogu¢nostima, a
stru¢no muzejsko vodstvo nacin izlaganja uskladuje sa potrebama pose-
tilaca svih kategorija. Primer iskljuc¢enosti bile su, i jos uvek jesu, brojne
etnicke zajednice, drustvene i kulturne grupe, a u brojnim primerima
su to, Sire gledano, (bile) i Zene.

Iz istih tih razloga jo$ i danas je vazno, u pojedinim drustvenim
zajednicama, odnosno drzavama, uvesti i fokus tumacenja drustvenih
fenomena na osnovu rodne odnosno polne zapostavljenosti, te je iz tih
istih razloga i ve¢ina zenskih muzeja nastajala. U pojedinim istorijskim
ne tako davnim vremenima i Zene su spadale u marginalizovanu gru-
paciju, kojoj puno toga nije bilo dostupno.

Muzeji Zena su ustanovljeni da dokumentuju i ucine vidljivom
zensku istoriju, te da ponude alternativu pristrasnosti i nepotpunosti
prezentacija tradicionalnih muzeja u oblasti istorije, umetnosti i kultu-
re, i na taj ih na¢in usmere ka promeni. Zene su ovo traganje zapocele
sezdesetih godina proslog veka, a osamdesetih su artikulisale koncepte
muzeja kakvi su im nedostajali i pocele sa osnivanjem muzeja u skladu
sa njima. Ovi muzeji su razvili i iskoristili koncept herstory,”® koji zene
predstavlja kao aktivne aktere, u proslosti i danas. U okviru postojece
istoriografije govorilo se ne samo o heroinama nego i o ulozi Zena u pros-
losti, njihovoj potcinjenosti i motivima za delovanje na polju politike.

Neophodnost postojanja zenskih muzeja ukazala se sa feministickim
pokretom sedamdesetih godina 20. veka koji je uveo interdisciplinarno
istrazivanje u zenskim studijama. Muzeji zena su postali mesta gde se
mogu razmenjivati rezultati tih istrazivanja i gde se moze diskutovati
sa Sirom publikom. Ispostavili su se kao nuznost jer su zenska strana
istorije i drugih oblasti nasle svoj prostor za afirmisanje, a takode su
nudili slobodu s obzirom na to da su ,nove vizije, kreativna energija i
projekti do kojih je dovela dinamika Zenskih pokreta otvorili siroki put,
otkrivajudi neodoljivu draz diverziteta u skoro svakom aspektu zivota,

uklju¢ujudi kulturu, umetnost i nauku””?

78 Nasuprot his story (= history), $to je igra re¢ima na engleskom.

79 Meral Akkent, Kratka istorija Zenskih muzeja, U: Zene i muzeji — Citanka o Zenskom/rodnom nasljedu,
Podgorica: NVO NOVA Centar za feministicku kulturu, 2016, 9.



Porast broja muzeja zena od devedesetih godina do danas bio je
pokrenut zamahom zenskih i rodnih studija (teoretskih i empirijskih)
u raznim oblastima znanja, kao i pojava koncepta rodne muzeologije,
koji pretpostavlja primenu rodnih perspektiva u danasnjoj muzeologi-
ji, odnosno razmatranje Zenskog polozaja kao strukturiSuce teme stal-
nih ili privremenih muzejskih zbirki i muzejskih aktivnosti. Ovaj novi
teoretski okvir rezultat je kombinacije razli¢itih faktora koji proisticu
iz odredene oblasti muzeologije i zenskih i rodnih studija. U slucaju
ovog prvog, moze se navesti pojava nove muzeologije, koja poziva na
socijalnu i inkluzivnu ulogu muzeja, vrednosti koje su nastale na tragu
odluka objavljenih u Deklaraciji Santjago de Cile 1972. i Deklaraciji iz
Kvebeka 1984, tekstovima koji ustanovljavaju integrisani muzej ,,u sluz-
bi drustva’, povezujudi ga sa novim socijalnim funkcijama, kao agente
komunikacije i drustvene intervencije, Ciji epicentar predstavljaju poje-
dinac i zajednica, $to znaci da se oni vi$e ne smatraju samo skladistima
za zbirke i secanja, vec se blize ,strukturisanoj platformi za interakciju
izmedu kultura’; kako ih je opisala pomenuta An Laishun.

Hrabrost da se ospori autoritet tradicionalnih muzeja u pogledu
sakupljanja, interpretiranja i prezentacije proslosti ispoljena je tek sa
pocetkom pojavljivanja muzeja Zena, ¢ime je promena bila neizbezna.
Rodna muzeologija je rezultat konvergencije novih oblasti istraziva-
nja i prezentuje se kao kriticki diskurs o drustvenoj i politickoj ulozi
muzeja u savremenom drustvu, trazeci pre svega da se obnove zenska
secanja i naslede i obezbedi vidljivost aktivnog uklju¢ivanja zena u sve
oblasti zivota, kako u proslosti tako i danas. Danas predstavlja sumu
znanja koja se nedovoljno primenjuju u praksi i koje je potcenjeno u
smislu ,epistemoloske refleksije, narocito u poredenju sa drugim nauc-
nim oblastima u kojima su se zenske i rodne studije znatno razvile, kao

$to je antropologija, lingvistika i studije knjizevnosti, ili ¢ak i istorija”3°

Postavka da su muskarac i Zena drustveno i kulturno konstruisa-
ne kategorije, a ne bioloske datosti uticala je na to da feministicki ori-
jentisana antropologija sedamdesetih godina uspostavi razliku izmedu
bioloskog pola (sex) i drustveno i kulturno utemeljenog roda (gender).

80 Irene Vaquinhas, Zenski muzeji danas: njihovo stvaranje, ciljevi i doprinos istoriji, U: Zene i nasljede — Ka
osnivanju Muzeja zena Crne Gore, NVO NOVA Centar za feministi¢ku kulturu, 2015, 36. (Dostupno 12.
12.2018. na https://www.muzejzena.me/img-library/23/1523645887_zene-i-nasljedje-verzija-mala2.pdf)
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U drustvenim naukama, gde se ova terminologija ubrzo odomacdila,
smatralo se da su rodni odnosi kulturne konstrukcije i da se kategorije
muskosti i zenskosti ne mogu posmatrati kao prirodne datosti. Tako
je omoguceno $irokoj lepezi istoric¢ara da relaciju izmedu muskarca i
Zene posmatra u $irem kontekstu drugih promenljivih kategorija, kao
$to su rasa ili klasa u razli¢itim epohama. Na istori¢nost roda ukazala
je i Dzoan Skot, videc¢i ga kao ,konstitutivni element drustvenih odnosa
zasnovanih na shvatanju razlika izmedu polova, pri ¢emu je kategorija
roda jedan od primarnih puteva konstituisanja i oznac¢avanja odnosa

modi u drustvu”®!

Novi uvidi u saznavanju uloge Zene kroz istoriju, koji se nisu ticali
njene bioloske ve¢ drustvene stvarnosti, pokazali su da su Zene, izvan
politickih programa i retorike, ucestvovale u kreiranju istorijskih toko-
va. To se posebno odnosi na epohu uspostavljanja nacionalnih drzava
u 19. i pocetkom 20. veka, kada su imale veliku vaznost u programima
nacionalnih mobilizacija, kao deo populacije koji bioloski i kulturno
ucestvuje u produkciji i reprodukciji nacije.

Danas mnogi ¢inioci uti¢u na to da se rodna politika menja u
skladu sa politikom postovanja ljudskih prava, te se istrazivanja kroz
rodni objektiv sprovode kako unutar akademskog sveta tako i van nje-
ga. Nauka, umetnost i kultura nude neograni¢ene mogucnosti koje
vode ka promeni rodne politike. Zenski muzeji, koji su se pojavili kao
rezultat promena koje su inicirane ovim naporima i raspravama, uti¢u
na savremenu rodnu politiku tako $to otvaraju nova mesta za diskusiju
i aktualizuju brojne teme i ucesnike.

81 Ana Stoli¢, Od politike ka novim naucnim disciplinama: zZenska i rodna istorija — Koncepti o Zenskoj
emancipaciji krajem 19. i pocetkom 20. veka u srpskoj istoriografiji, U: Humanizacija univerziteta, knj. 1,
Zbornik radova (ur. Bojana Dimitrijevi¢), Filozofski fakultet Univerziteta u Ni$u, 2013, 380.



Prvi muzeji Zena, hronologija, tipologija i umrezenost

Mada je opravdano pocetak istorije zenskih muzeja vezati za osam-
desete godine proslog veka, kada je nastao prvi muzej koji je nazvan
»muzejom zena’, ne bi trebalo zaboraviti ni one koji su ranije nastali, kao
na primer Muzej zena pilota, koji su 1929. u Oklahomi osnovale Zene
piloti iz Sjedinjenih Drzava, kako bi se istakle u profesiji kojom domini-
raju muskarci. Sezdesetih godina se pojavila inicijativa nazvana Zenska
galerija slavnih, koja se zalagala za ispravljanje pisane istorije. Zene koje
su predvodile ovu inicijativu reagovale su na prikazivanje samo muskih
biografija na mestima kakva su galerije slavnih ili spomen-kuce pionira.
One su stvorile alternativnu Zensku galeriju slavnih ili Spomen kuéu
pionirki (kao $to je ona u Brizbejnu, u Australiji, 1967). Godine 1969.
osnovana je Nacionalna zenska galerija slavnih (National Women s Hall
of Fame) u gradu Seneka Fols (Njujork, SAD).

Pod uticajem kritickih studija i intenzivnih feministickih debata
osamdesetih godina, preslo se na traganje za alternativnim muzejom
koji bi ponudio promenu. U deceniji od 1980. do 1990. godine osnovano
je 15 Zenskih muzeja u zemljama kao $to su Nemacka, SAD, Danska,
Australija, Vijetnam, Italija, Holandija i Indija.

Iste godine kad je osnovan prvi muzej Zena, Frauenmuseum, 1981.
— Vilhelmina Koul Holadej (Wilhelmina Cole Holladay), kolekcionarka
zenskih umetnickih dela, otvorila je svoju kolekciju za javnost u Vasin-
gtonu, 1983. godine, nakon $to je kupila i renovirala zgradu (nekadasnji
masonski hram) u blizini Bele kuce. Ovaj Nacionalni muzej Zena u umet-
nosti NMWA) inaugurisan je izlozbom Americke umetnice: 1830—1930.

Drugi primer je Skriveni muzej (Das verbogene Museum), koji
je osnovan u Berlinu 1986. Grupa istori¢arki umetnosti sastavila je
manifest sa ciljem da sacuvaju od zaborava umetnice ¢iji radovi leze
u muzejskim depoima, te su tako ponovo otkrivene brojne nemacke
autorke koje danas bastine zavidnu reputaciju. Ovaj muzej, bez zbirke
i stalne postavke, smesten u skromnom i malom prostoru u prizemlju
jedne zgrade, takode sprovodi znacajna istrazivanja iz Zenske istorije. U
skladu sa svrhom osnivanja, sve njegove aktivnosti, kao $to su arhivska
istrazivanja, organizovanje izlozbi o ponovo otkrivenim umetnicama i

o0—————0
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priprema tematskih publikacija — vode volonteri. Iako njihov broj nije
veliki, postoje muzeji koji su osnovani u okviru zenskih i/ili rodnih istra-
zivackih centara sa ciljem da omoguce interakciju teorije i prakse. Tako
je Muzej zena (Women s Museum) u Sudanu 1995. godine osnovan pri
zenskom univerzitetu (Ahfad University for Women). Kineski Muzej
zenske kulture (Women s Culture Museum) osnovan je 2002. godine u
okviru Shaanxi Normal University, u pokrajni Sensi (Kina). Muzej Zena
Dubai, prvi privatni muzej zena u Ujedinjenim Arapskim Emiratima,
otvoren je zahvaljujudi li¢noj inicijativi profesorke Rafije ObaidGubas
(Rafia Obaid Ghubash) sa Arapskog Galf univerziteta (Arabian Gulf
University), koja je omogucila njegovu realizaciju.

Prema re¢ima Meral Akent (Akkent), osim malog broja izuzeta-
ka, vecina zenskih muzeja su autonomne institucije. Imaju neredovne
izvore finansiranja, kao $to su donacije i finansijska podrska projekti-
ma ili programi podrske koje odobravaju nacionalne i medunarodne
institucije. Odrzivost je postignuta zahvaljujudi stru¢nosti i dobrovolj-
nom, ali ipak profesionalnom radu na temama od interesa, kao i tome
$to imaju znacajnu ulogu u kulturnom zivotu grada, sela ili regiona u
kojem deluju.

Mnogi muzeji Zena imaju svoj fizicki prostor, a mnogi ga nemaju,
neki imaju sopstvene zbirke, ali postoje i muzeji bez zbirki i oni orga-
nizuju samo privremene izlozbe. Pojedini muzeji Zena se radije opre-
deljuju za virtuelnu platformu dok ne nadu fizicki prostor, mada ima
i obrnutih slucajeva, za $ta je dobar primer Medunarodni muzej Zena
(IMOV), koji je nastao od Muzeja Zenskog nasleda, osnovanog 1985, u
pocetku kao muzej sa fizickim prostorom. Da bi prosirio sferu uticaja
i polje interesovanja, promenio je koncept. Sa zahtevom da ukaze na
globalne promene, ohrabri kolektivni pokret i uspostavi transnacionalna
partnerstva, 2006. postaje virtuelni muzej pod imenom Medunarodni
muzej Zena (International Museum of Women — IMOW). Osmisljene
su interaktivne izlozbe kojima se podstice kreativnost, svesnost i akcija
usmerena ka globalnim problemima za zene. Godine 2014. spojio sa Glo-
bal Fund for Women, koji podrzava male projekte u zenskom pokretu.
Atribut ,feministicki” je 2002. godine prvi put u$ao u naziv jedne drzav-
ne ustanove: Bruklinski muzej (Brooklyn Museum) u Njujorku otvorio




je Centar za feministicku umetnost ,Elizabet Sakler”. Uz to, virtuelna
arhiva feministicke umetnosti je postala dostupna u okviru muzeja.

Jos jedan vazan dogadaj koji je posluzio kao podsticaj u pravcu
razvijanja zenskih muzeja predstavlja izlozba Centra Pompidu u Parizu
2009. godine, koja je bila sastavljena od dela umetnica iz Nacionalnog
muzeja savremene umetnosti, pod rukovodstvom kustoskinje Kamij
Morino (Camille Morineau). Ovakva izlozba je bila neophodna zato
$to su od 2.300 slika u Nacionalnoj galeriji u Londonu samo Cetiri dela
umetnica i zato $to u zbirci Muzeja u Orseju (Musée d "Orsay) i pariskog
Luvra, koji je najposeceniji muzej u svetu sa 35.000 slika u svojoj kolek-
ciji, ima veliki broj zenskih aktova, ali nema nijedne slike koju je stvorila
zena. Sa zavr$enim studijama istorije umetnosti i Zenskim studijama u
Engleskoj, Kamij Morino je, nakon sto je dobila mesto kustoskinje u
Centru Pompidu, najpre zapocela sa povecavanjem udela umetnickih
dela autorki u muzejskoj zbirci, §to joj je omogucilo da postavi izloz-
bu elles@Centrepompidou, koja je obuhvatila 500 dela 200 umetnica.
Morino je s pravom naglasila uspeh ovog poduhvata, kojim je ,,po prvi
put u svetu muzej prikazao zensku stranu sopstvene kolekcije” Ona je
takode skretala paznju na rodnu neravnopravnost u drustvu uporedu-
juci procenat umetnica u zbirci (17%) sa istom stopom zastupljenosti
zena u parlamentu Francuske 2009. godine.

Zenski muzeji se medusobno razlikuju prema razlogu osnivanja,
sadrzaju, ulogama i znacaju koje imaju u svojim okruzenjima. Medu-
tim, svim muzejima je zajednicko da razvijaju secanje i iniciraju zensku
vidljivost u muzejima, da predstavljaju novi model kulturnog Zivota,
da se pojavljuju kao akteri koji podsti¢u transformaciju u tradicional-
nim muzejima i da pokusavaju da povecaju vidljivost zenskih muzeja u
drustvu. Ovi muzeji — koji privlace paznju ljudi svih uzrasta oba pola
i koji doprinose konkretizaciji postovanja zenskih ljudskih prava — jos$
uvek nemaju sigurne radne uslove i redovna finansijska sredstva. Ipak,
muzeji Zena prosiruju polje svoga rada demonstriraju¢i mogucnost da
muzeji drugacijeg tipa mogu da iznesu alternativni pogled na istoriju,
grad, umetnost i zivot. Oni rade zajedno i dele svoje probleme, otvaraju
prostore kolektivnog rada i medusobno se podrzavaju.
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Njima se odaje postovanje Zenama koje su doprinele razvoju drus-
tva u raznim oblastima, od politike do sporta, ukljucujuc¢i umetnost i
druge oblasti. Muzeji Latinske Amerike narocito pridaju vaznost zen-
skom aktivizmu koji je podrzao pokrete za nezavisnost u 19. veku, dok
je u nekim azijskim muzejima centralna tema izlozbi nasilje nad Zena-
ma, bilo da je re¢ o vezivanju stopala u Kini (Muzej Zenske kulture u
Sensiju) bilo o zrtvama seksualnog nasilja u ratno doba (Zenski aktivni
muzej rata i mira u Tokiju; Muzej rata i Zenskih ljudskih prava u Seulu).
U okviru ove teme osudivanja ratnog nasilja, neke institucije iz drugih
muzejskih kategorija su stvorile spomen-obelezja zenama, ukljucivsi
Muzej Anglo-burskog rata u Juznoj Africi.

Znatan broj zenskih muzeja je povezan sa feministickim pokreti-
ma/grupama, i zbog ideologije koju prenose i zbog ¢injenice da njima
upravljaju Zene, to jest sa misijom koja je usmerena na borbu protiv
rodno zasnovane diskriminacije u savremenom drustvu, ¢ak i kada se
odnose na proslost. Jos jedan aspekt koji ovi muzeji stavljaju u prvi plan
jeste privatni i svakodnevni zivot (rad, porodica, Zivot u kudi, telo i rada-
nje), ukljucujuci teme povezane sa istorijom mode i zenskim nakitom.
Zasnovani na istoriji ili istoriji etnografije, zenski muzeji u Danskoj,
Norveskoj i Vijetnamu su primeri ove kategorije ili, kao sto je to slucaj
sa Muzejom Zena u Meranu (Museo della Done de Merano), instituci-
je koje preko mode istrazuje evoluciju polozaja zena tokom vremena.

Glavna misija ,muzeja zenskih prava i antidiskriminacije, kako
ih je kategorisala Irene Vakinhas (Vaquinhas), je da doprinesu novim
inicijativama ili osiguraju da se one zabeleze, narocito u vezi sa drus-
tvenom odgovornoséu koja ukljucuje Zenski pol. Dijalog izmedu ge-
neracija, etnickih ili verskih grupa, borba protiv seksualnog nasilja,
ukljucujudi porodic¢no nasilje, ili problematizacija odnosa izmedu po-
lova i institucija vlasti, jesu pokretacka snaga svih tipova muzeja koji
su blisko povezani sa savremenim drustvom. Reprezentativni primeri
uklju¢uju Medunarodni muzej Zena u San Francisku, Zenski muzej
u Istanbulu i, po pitanju porodi¢nog nasilja, Muzej roda u Harkovu
(Ukrajina). Muzeji umetnosti imaju za cilj da prikazu stvaralastvo
Zena, sacuvaju njihovo naslede u vizuelnim umetnostima i osiguraju
da se ono izlozi.



Mali je broj muzeja zena koji se redovno finansiraju iz budze-
ta. Neki primeri muzeja koje podrzavaju vlade, opstine ili drzave jesu:
Muzej Zena u Danskoj (Kvindemuseeti Denmark), Nam Bo muzej zena
(Ho Si Min, Vijetnam), Muzej Zena Hanoj (Vijetnam), Frojenmuzeum
(Frauenmuseum — Hitisau, Austrija), Muzej rumunskih seljanki Mara-
muresa (Dragomiresti, Romania), Muzej Zenske kulture (Sensi, Kina) i
Zenski istorijski muzej (Umeo, Svedska), koji je osnovan 2014, kada je
Umeo bio evropska prestonica kulture.

U zemljama kao $to su SAD, zahvaljujuci kulturi doniranja, Zenski
muzeji opstaju zahvaljujudi privatnim donacijama pojedinaca. Posto-
ji jos$ jedno zajednicko transkontinentalno pitanje — osim malog broja
privilegovanih, Zenski muzeji, naime, moraju obavljati svoj rad pomoc¢u
volontera, koji podnose najveci teret posla. Iako problemi koji se ticu
fondova i klju¢ne uloge volontera vaze za sve Zenske projekte, i prem-
da oni ozbiljno koce razvoj kulturnog rada, to ne predstavlja nuzno
prepreku njihovoj kreativnosti. Nije lako odrzati autonomnu kulturnu
instituciju, ali je moguce.

Muzeji ,zenske istorije’; koji osporavaju patrijarhalnu istoriogra-
fiju tradicionalnih muzeja; muzeji ,zenske umetnosti/umetnica’, ciji cilj
je promena muskog koncepta umetnosti; muzeji koji rade na promo-
visanju interkulturalnosti u zemljama imigracije i mnogi drugi muzeji
sa bezbrojnim konceptima, raznovrsnih potkategorija i Sirokog opsega
profila — odrazavaju savremene feministicke debate o ,Zenskom putu
muzeja”. Jedan od nacina je i njihovo povezivanje i umrezavanje. Juna
2008. godine Muzej zena u Meranu (Italija) bio je domacin Prve medu-
narodne konferencije Zenskih muzeja, i tada je osnovano Medunarod-
no udruzenje zenskih muzeja (International Association of Women’s
Museums — [AWM).82 Predstavnice 40 Zenskih muzeja iz Evrope, Azije,
Amerike i Afrike su tada posebno naglasile zahtev za vidljivosc¢u i drus-
tvenim priznanjem zenskih muzeja. Nakon $to je osnovano Medunarod-
no udruzenje Zenskih muzeja (IAWM), Astrid Senveger (Schonweger),
koordinatorka udruzenja, pripremila je interaktivhu mapu muzeja zena
u svetu da bi olaksala razvoj mreze. Mapa obuhvata Zenske muzeje koji
su ¢lanovi Udruzenja i one koji to nisu, kao i druge ustanove sa delat-

82 https://iawm.international/
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noscu u oblasti rodnih studija. Na poc¢etku 2019. godine, ova mapa uk-
ljucuje 73 zenska muzeja sa fizickim prostorom, 19 virtuelnih Zenskih
muzeja, a postoji i 47 inicijativa za zenski muzej.%* Ove grupe neumorno
nastavljaju da rade da bi se realizovali virtuelni ili fizicki muzeji zena.

Medunarodno udruzenje muzeja Zena ima za cilj povezivanje
muzeja zena Sirom sveta kako bi oni zastupali njihove interese. Udru-
zenje vodi bord sacinjen od Sest ¢lanova sa svih kontinenata. Promovise
kulturu, umetnosti, obrazovanje i obuku sa stanovista rodne pripad-
nosti. Stavise, unapreduje razmenu, umrezavanje, uzajamnu potporu i
globalnu kooperaciju izmedu muzeja zZena. Usmeravana istrazivanja i
razvoj projekata, izlozbi, novih inicijativa, seminara i konferencija jeste
drugi cilj. Udruzenje promovise i jaca prihvatanje Zenskih muzeja, kako
bi afirmisalo njihovu globalnu saradnju i uzajamnu podrsku i postiglo
medunarodno priznavanje u svetu muzeja. Clanstvo zenskih i rodnih
muzeja Sirom sveta zagovara prava Zena i rodno demokratsko drustvo.
Udruzenje radi kao spona i kao centralno kontaktno mesto za medijaciju
za zenske muzeje i inicijative, a takode vrsi nadzor nad njima. Obezbe-
duje bazu podataka zenskih muzeja i promovise i $iri aktivnosti i izloz-
be, organizuje medunarodne kongrese i dopire do drugih mreza radi
saradnje. Umrezava zenske muzeje u kooperaciju i kolektivne projekte,
kao sto su projekti Evropske unije i She Culture. Radi na razmeni i sa-
radnji sa drugim zenskim ili rodnim muzejima i muzejskim mrezama,
odnosno udruzenjima.

Danas zenski muzeji postoje na svim kontinentima. Proistekli su
nezavisno jedni od drugih. Zenski muzeji Sjedinjenih Drzava i Evrope
imaju svoje poreklo u periodu drugog talasa feminizma i svoje novo
razumevanje istorije kao rodne istorije. Sli¢cno njima, muzeji sa drugih
kontinenata imaju svoje korene u modernom feminizmu. Oni zele da
kod zainteresovane publike sprovedu uvid u zensku istoriju, kulturu ili
umetnost. Vazni su zbog obrazovanja Zenske populacije, njenog osna-

83 Ove platforme, virtuelni muzeji, sajtovi i inicijative koje preko virtuelnog i raznih oblika realnih manife-
stacija (skupovi, knjige, dokumenta, itd.) takode mogu nositi onu odgovornost za koju se zalaze i MDPP
u okviru ICOM-a, uocavajuci sve disperzivnije oblike postojanja i uloge muzeja u svetu: ,Dok su novi
muzeji, specijalisticki muzeji i inicijative nalik muzejima stvoreni naro¢ito da oslove neke od spornih
problema etnicke pripadnosti, ljudskih prava, pola, odrzivosti ili ¢ak i budu¢nosti, u odgovor na izrazene
drustvene, upravne i potrebe zajednice, ostaje jaz izmedu ovih sustinskih relacija i tema koje dominiraju
istrazivanjem, sakupljanjem, izlaganjem i dogadajima u tradicionalnim, mejnstrim muzejima”



zivanja i samopouzdanja. Obezbeduju osves¢enu obuku, moguc¢nosti
za nezavisne akcije i alatke u prevazilazenju diskriminacije.

Zenski muzeji u Meranu i Senegalu organizovali su prvi kongres,na
kojem je prisustvovalo 25 zenskih muzeja sa pet kontinenata. Po reci-
ma iranske nobelovke Sirin Ebadi (Shirin Ebadi), koja je prisustvovala
kongresu, ,Zenski muzeji su oni koji pisu istoriju sveta. U svakoj zemlji
mora postojati zenski muzej”. Ove reci su postale moto Citave mreze.
Konacno, udruzenje je svoju pravu verifikaciju dobilo na 4. meduna-
rodnom kongresu Zenskih muzeja u Alis Springsu (Australija) 2012.
godine. Od tada se organizuju kongresi svake Cetiri godine, a po zelji,
i u meduvremenu. Do sada su bili odrzani u Meranu 2008, Bonu 2009,
Buenos Ajresu 2010, Berlinu 2011, Alis Springsu 2012, Berlinu 2013,
Bonu 2014, Meksiko Sitiju 2016. i Istanbulu 2018. Do sada je realizo-
vano pet medunarodnih kongresa, Cetiri evropska i jedan evro-azijski,
koji je zajedno sa evropskim odrzan u Istanbulu 2018. Za 2020. planira
se 6. medunarodni kongres u Hitisau (Austrija).5

84 Prema: https://en.wikipedia.org/wiki/International_Association_of Women’s_Museums (dostupno
22.12.2018).
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O AUTORKAMA

Silvia Drazic¢

Diplomirala na grupi za filozofiju Filozofskog fakulteta u Beo-
gradu, magistrirala na knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u Novom
Sadu i doktorirala na Centru za rodne studije na Univerzitetu u Novom
Sadu (ACIMSI).

Bavi se istrazivanjima u oblasti teorije knjizevnosti i umetnosti,
feministicke teorije i rodnih studija, te prevodenjem teorijskih tekstova
sa engleskog jezika. Pored monografija Istina i tumacenja (1985), Stvar-
ni i imaginarni svetovi Judite Salgo (2013) i Novosadski tekstualizam
(2018), objavila niz tekstova iz ovih oblasti u casopisima i novinama.
Ucestvovala u radu Zenskih studija, Centra za rodne studije, MMC LED
arta, Alumnistkinja rodnih studija. Koautorka programa Multimedijal-
ne platforme Zenske kulture, aktivizma i teorije K.A.T.

Vera Kopicl

Zavrsila Filozofski fakultet u Novom Sadu, specijalizirala na ACIM-
SI-u, a zvanje MA stekla na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu, Odsek
za jugoslovensku i ops$tu knjizevnost. Osnovala i uredivala Medunarodni
video-festival Zena autora Video Medeja, autorka izlozbe novosadskih
slikarki Ogledalo anime, koautorka izlozbi Dnevna soba, Milica Tomic
/ Zena, programa Multimedijalne platforme Zenske kulture, aktivizma
i teorije K.A.T.

Priredila Zensku ¢itanku, monografiju o Milici Mileti¢ Tomi¢
Pouke i polemike, zbornik tekstova o Zenskoj video-umetnosti Video-
Medeja, autorka teatroloske studije Metajezik iscasenog Zanra/ song u
postdramskom tekstu Milene Markovic. Objavljivala tekstove u ¢asopi-
sima ProFemina, Art centrala, Kultura, Interkulturalnost, Knjizenstvo.



O ZAVODU ZA
3ABO[, 3A PABHOMPABHOCT NMONOBA RAVNOPRAVNOST POLOVA

Zavod za ravnopravnost polova je pokrajinska ustanova osnovana
2004. godine Odlukom Skupstine AP Vojvodine. Osnivanjem Zavoda i
donosenjem Deklaracije i Odluke o ravnopravnosti polova zaokruzen je
sistem institucionalnih rodnih mehanizama na pokrajinskom nivou i ute-
meljen je pravni okvir za ostvarivanje rodne ravnopravnosti na teritoriji
AP Vojvodine u oblastima koje su u nadleznosti Pokrajine.

Zavod je osnovan kao stru¢no telo u cilju promovisanja koncepta rod-
ne ravnopravnosti i izrade preporuka za integraciju rodne perspektive u sve
politike, mere, akcije i programe koje Pokrajinska vlada donosi i sprovodi.

Delokrug rada Zavoda obuhvata: istrazivacke programe i projekte
u cilju stvaranja baze preciznih i aktuelnih podataka o polozaju zena kao
osnove za izradu preporuka za poboljsanje njihovog polozaja; edukativne
programe u cilju povecanja nivoa znanja o znac¢aju rodne ravnopravnosti i
potrebi ugradivanja rodne perspektive u sve drustvene sfere zivota; promo-
ciju koncepta rodne ravnopravnosti na teritoriji AP Vojvodine i pruzanje
podrske lokalnim samoupravama u sprovodenju politike jednakih mogu¢-
nosti; podsticajne programe koji za cilj imaju ekonomsko osnazivanje Zena
i unapredenje njihovog polozaja.

Poseban kvalitet u radu Zavoda predstavlja Cinjenica da istrazivacke
i edukativne programe prati bogata izdavacka delatnost visokih standarda.
0d 2006. godine (kada je delatnost ustanovljena) do danas, Zavod za rav-
nopravnost polova je samostalno ili u suizdavastvu, objavio 36 publikacija
svrstanih u pet edicija.

Izdavacka delatnost Zavoda osmisljena je sa ciljem da obezbedi
trajno svedocanstvo o istoriji i iskustvima Zenskog aktivizma i njihovim
rezultatima, kao i da afirmiSe znacajna dostignuca i doprinos zZena u najra-
zlic¢itijim oblastima zivota. Ona promovise struc¢nu literaturu i stru¢njake i
strucnjakinje u oblasti rodne ravnopravnosti i obezbeduje dragocen fond
literature neophodne za obrazovanje zena i muskaraca.

Edicija ,Milena Pavlovi¢ Barili, u okviru koje je objavljena publikacija
Vere Kopicl i Silvie Drazi¢, svedo¢i o prisustvu i dometima kako zena sa-
vremenica na drustvenoj i umetnickoj sceni, tako i kroz istoriju civilizacije.

http://ravnopravnost.org.rs/izdavacka-delatnost/
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